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RESUMO

Esta monografia teve como foco de investigagdo, o papel da midia, em especial, a
televisdo e a sua influéncia nos comportamentos infantis, tendo como campo empirico,
uma escola de Educacao Infantil publica em Sao Gongalo.

As criangas de hoje ja nascem imersas na cultura dos mass media e por isso sao
criangas com uma organizacao de pensamento advinda dessa nova vivéncia. A busca
de possiveis respostas sobre como as criancas interpretam a programacao televisiva
permeia esta monografia que objetiva analisar o papel da televisdo na formacéo da
subjetividade da crianga.

Buscando dar visibilidade ao meu objetivo, apresento o trabalho de campo na UMEI _
Unidade Municipal de Educacdo Infantil Arca de Noé, onde através de uma escuta
sensivel (Barbier, 1994), procurei compreender como as criangas interpretavam os
conteudos televisivos,principalmente, os desenhos animados.

A trajetéria percorrida na pesquisa foi elaborada com a ajuda de Benjamin (1993) que
me fez compreender como as criangas apesar da sua pouca idade, sdo seres que
constroem o seu préprio universo e representa-os nas brincadeiras, nas falas e nas
suas atitudes. Dialogando com Martin Barbero (2001) busquei aprofundar a questao de
como as midias audiovisuais refletem na compreensdo do presente, dando
embasamento as questées que eram levantadas no decorrer da pesquisa.

Deste modo, venho aprendendo que pesquisar 0 /no cotidiano escolar, exige que a
todo tempo possamos rever o0s caminhos trilhados, compreendendo que a
complexidade da escola, seus movimentos nos instiga a pensa-la como uma

“‘comunidade investigativa” que produz conhecimento compartilhado.
Palavras chave: midia; desenhos animados; Educacgéo Infantil e subjetividade infantil.
SUMARIO
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Esta monografia tem como foco de investigacdo a relagdo da infancia com a
industria cultural, ou seja, o papel da midia em especial a televisdo e a sua influéncia
nos comportamentos infantis.

No mundo moderno percebe-se a grande influéncia que a industria cultural
parece exercer sobre os comportamentos humanos, seja na maneira de agir, pensar,
vestir, comprar e se posicionar frente ao mundo. Com base nisso, € necessario
contextualizar que industria cultural representa um conjunto de empresas e instituicées
cuja principal atividade econémica € a produgdo de “cultura para fins lucrativos”. No
sistema de produgdo cultural se encaixam a tv, o radio, jornais, revistas e
entretenimentos em geral, que sdo elaborados de forma a aumentar o consumo, moldar
hébitos, educar e informar. O conceito industria cultural surgiu através de um texto
publicado em 1947, escrito por Horkheimer e Adorno. Esse texto trazia caracteristicas
da América do Norte e da Alemanha Nazista e articulava o totalitarismo politico e
massificagao cultural (BARBERO, 1997).

Contemporaneamente, o meio de comunicagao com maior poder de propagacao
da industria cultural é a televisdo. A influéncia da midia, ou seja, os veiculos que sao
utilizados para a divulgacao dos conteudos de publicidade e de propaganda e que
consequentemente cultivam a cultura do consumo, véem o telespectador como um
cliente, um ser que compra e que merece atencao especial. Os meios de comunicagao
de massa tem a caracteristica de atingir simultaneamente uma vasta audiéncia, dentro
de um breve periodo de tempo.

A cada dia fica mais evidente a interferéncia da industria cultural, especialmente
da televisdo na formacédo do sujeito, no caso do Brasil, importamos um modelo de
sociedade americana, consumista e profundamente televisiva. Se pensarmos na
sociedade brasileira que vive uma grande desigualdade e que a maioria é pobre e
excluida sécio e culturalmente, identificaremos uma populacdo que vive pouca
situagbes de lazer e entretenimento fora da “telinha”, seja da televisdo ou do
computador que também acaba incentivando formas de pensar e agir. Infelizmente nem
todos tém acesso ao computador, mas a televisdo tem sido um dos poucos bens
culturais que a classe trabalhadora tem tido acesso. A televisdo articula o sonho, a
ficcao e a realidade. Pacheco (1998) conduz uma analise de que a televisao € um meio
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de comunicagcao que amplia as possibilidades imaginarias das criangas, remetendo ao
carater ludico. Esta possibilidade remete a possibilidade da crianga confrontar a
realidade social a fantasia.

Nesse sentido, a industria cultural tem exercido grandes influéncias tanto
positivas quanto negativas e estas remetem na educacdo das criangcas. Com base
nestas questbes esta monografia tem como questdo principal realizar um exercicio
reflexivo sobre a influéncia da televisdo na formacdo da crianca de até seis anos
inscritas no chamado periodo da Educagao da Infancia, enfatizando a busca de uma
compreensao sobre o papel da programacao televisiva neste processo.

Este tema me encanta porque, quando iniciei a graduag¢ao minha filha cursava a
pré-escola e percebi que muito das suas atitudes se dava devido a influéncia televisiva
no seu comportamento, isto €, no seu modo de falar, nas roupas que queria vestir, nos
brinquedos que queria ganhar e também visualizava essa influéncia em seus amigos.
Tive um exemplo claro desta influéncia ao ir ao aniversario de uma amiga de minha
filha, uma crianca de quatro anos. O tema da festa era “Rebelde”, uma novela mexicana
que passava no SBT. Ao chegar na festa, todas as criangas estavam vestidas como os
personagens da novela, meia trés quartos, saia de pregas, gravatinha vermelha e
camisa branca e 0s meninos camisa branca, calga jeans e gravata vermelha. Todas as
musicas relacionadas aos “Rebeldes” eram facilmente cantadas, ressaltando que as
musicas sdo em Espanhol. Passando a assistir a novela para descobrir se o conteudo
era voltado para criangas, verificando que a novela retrata uma escola, em que os
alunos sao “rebeldes”, preconceituosos, s6 curtem namoro, sexo, drogas e outras
questdes da adolescéncia. Porém, a novela é assistida por criangas de diferentes faixas
etaria, as criangas do aniversario que eu conheci, regulavam na faixa dos quatro aos
seis anos.

A partir desse fato e de outros presentes em meu cotidiano de mae e estudante
de pedagogia, observei que é muito importante pesquisar a influéncia da industria
cultural e suas contribuicbes na subjetividade infantil, porque, o professor precisa estar
atento aos comportamentos infantis, entendendo que a escola contribui muito na

formagéo da crianga.
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Desde Janeiro de 2007, participo de um projeto de pesquisa junto ao Nucleo de
Pesquisa e Extensdo: Vozes da Educacdo: Memdria e Histéria das Escolas de Séo
Gongalo, Coordenado pela Prof? Dr? Maria Tereza Goudard Tavares, onde
desenvolvemos um trabalho sobre a infancia e seus direitos, na Escola Municipal Arca
de Noé, localizada no municipio de Sado Gongalo e no decorrer da pesquisa através dos
alunos, comecei a compreender que nesta escola a influéncia da industria cultural
estava muito presente e o quanto esta influéncia tem contribuido nas atitudes e
comportamentos destes alunos, tenho vivenciado muitos exemplos como o modo de
vestir, as meninas vao para a escola de sandalias plataforma, tamanco, maquiadas, ou
seja, com objetos que fazem parte do mundo do adulto. Em suas falas também percebo

esta influéncia, um exemplo disso € a fala da aluna Vitéria.

Era hora do almogo e a professora tentava convencer a aluna a comer legumes,
dizendo que comer legumes era bom para a saude e ndo deixava a pessoa
engordar. Sabiamente, a crianca responde que ndo precisava comer legumes
para ndo engordar, porque se ela engordasse, era sé depois tomar magrins que
ela emagreceria novamente.

Ao ouvir esse dialogo e tantos outros que escuto no cotidiano escolar e em
minha propria casa na relagado familiar no contato sistematico com minha filha, pude
comprovar que a crianga reproduz e reinventa o que visualiza nos comerciais de tv e
também aprende com o que estd a sua volta e na maioria das vezes a companhia mais
presente € a televisao.

Nao pretendo neste projeto, fazer um protesto ou defesa sobre a industria
cultural, mais compreender o seu papel de influéncia nos comportamentos infantis das
criancas da escola onde desenvolvo a minha pesquisa. Discutindo os pontos positivos
e negativos, fazendo uma reflexao sobre os determinantes dessa industria na formagao
da crianca na fase dos trés aos seis anos, isto € na educacéo infantil, enfatizando a
analise sobre o papel da televisdo nesse processo.

As criangas de hoje ja nascem imersas na cultura televisiva e por isso sao
criancas com uma organizacdo de pensamento advinda dessa nova vivéncia. Nos
professores precisamos estar atentos que o conceito de infancia vem se

ressignificando, decorrente dessas novas tecnologias, pois a crianca ja nasce nesse
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contexto televisivo e por isso constréi saberes, habilidades e costumes decorrentes
desta influéncia.

Na busca de possiveis respostas sobre como as criangas interpretam a
programacao televisiva delineou esta monografia que teve como objetivo analisar o
papel da televisdo na formagéao da crianca.

Esta monografia esta organizada em trés capitulos. No primeiro, busco trazer um
breve estudo sobre as diferentes concep¢des de infancias, abordando quando este
sentimento surgiu no século XVIII (Aries, 1978), aprofundando o percurso trazendo
Comenius (1670), Rousseau (1778), Vygotsky (1989) e outros tedricos que contribuiram
com suas pesquisas ajudando a entender que a concepcgao de infancia muda de acordo
com as transformacdes da sociedade e é nesse sentido que ainda neste capitulo fago
uma breve analise da infancia no Brasil em diferentes épocas, com andlise até os dias
atuais, onde analiso a situacdo da relagdo da infancia com a midia, com base nos
estudos de Postman (1986).

No segundo capitulo, apresento a escola; Unidade Municipal de Educacao
Infantil Arca de Noé, onde contextualizo a minha pesquisa. A escolha da escola se deu
devido a minha participagdo como bolsista de Extensdo do Nucleo de Pesquisa e
Extensdo Vozes da Educacao, onde como foi relatado anteriormente desenvolvemos
um projeto junto as criangas desta escola. E também porque na medida que fomos
estabelecendo a relagdo de aproximagdo com as criangas, visualizava a presenca de
fontes que contribuiam para o percurso da minha pesquisa. Ainda no segundo capitulo
contextualizo o surgimento da televisdo no Brasil remetendo até a atualidade, onde
destaco entre as programacdes televisivas os desenhos animados por serem 0s mais
assistidos pelas criangas da pesquisa, dando énfase que sao poucas as op¢des de uma
programagao voltada para o publico infantil, 0 que de certa forma agride os direitos da
infancia.

No terceiro e ultimo capitulo é feita a analise de como a televisdo em especial 0s
desenhos animados contribui para a construcao de subjetividade da crianca. O objetivo
desta etapa da pesquisa foi compreender como as criangas interpretam o que assistem

na televisao.
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Para viabilizar a concretizagcdo deste objetivo foram utilizados como fontes o
trabalho de campo na UMEI _ Unidade Municipal de Educacao Infantil Arca de Noé,
onde através de uma escuta sensivel (BARBIER, 1994) e também na andlise da
entrevista com os alunos e dos seus respectivos desenhos sobre os assuntos
abordados, j& que na educacgao infantil desenhar faz parte do universo ludico da
crianga. Procurei entdo, perceber as producdes de sentidos das criangas sobre este
produto cultural a que muitas criangcas tém acesso e preferéncia: os desenhos
animados. Procurei trabalhar com elementos sugeridos pelas préprias criangas.

A trajetéria percorrida na pesquisa foi construida com a ajuda de Benjamin
(1993), que me fez compreender que as criangas apesar da sua pouca idade, sao seres
que constroem o seu préprio universo e representa-os nas brincadeiras, nas falas e nas
suas atitudes. Dialogando com Martin Barbero (2001), busquei aprofundar na questao
de como as midias audiovisuais refletem na compreensao do presente e outros tedricos
que foram instigando e aprofundando dando embasamento as questdes que eram
levantadas no decorrer da pesquisa.

Nas conclusées finais, busquei afirmar, ainda de maneira provisoria, o papel € a
influéncia da industria cultural, sobretudo da programacdo televisiva nos
comportamentos infantis de criancas de uma Escola Municipal em Sao Gongalo.
Aprendi no movimento de pesquisa, que a formacdo da professora pesquisadora €

permanentemente alimentada no cotidiano escolar.
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Capitulo | — Infancias e Midias

1.1 Resgatando o conceito de Infancia

A concepcéao de infancia € um tema que vem sendo ha décadas discutida por
diversos autores como, Ariés, Postman, Sarmento, Kramer e outros. Porém é
imprescindivel antes de citar qualquer autor recorrer aos estudos de Philippe Aries
(1978), por seus estudos trazer conceitos historicos a respeito do nascimento do
conceito de infancia. De acordo com Aries na Idade Média, ndo existia o sentimento de
infancia tal qual conhecemos hoje, a infancia significava um estado de transicao para a
vida adulta, pois esse sentimento surgiu e desenvolveu-se somente a partir do século

XV, prolongando-se até o século XVIII.

O sentimento da infancia ndo significa o mesmo que afeicdo pelas criangas:
corresponde a consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade
infantil que distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. Essa
consciéncia ndo existia. Por essa razdo, assim que a crianga tinha condigbes de
viver sem a solicitude constante de sua mée ou de sua ama ela ingressava na
sociedade dos adultos e ndo se distinguia mais destes (ARIES, 1978, p. 156).

A duracao da infancia era reduzida ao periodo mais fragil da crianca, ou seja, 0s
primeiros anos de vida. Segundo Ariés (1978) a medida que as criancas adquiriam
possibilidade de discernimento, eram integradas a vida adulta e com isso em relagéo ao
trabalho, as diversdes, ao vestuario, jogos e a vida sexual. Nao se acreditava que a
crianga precisasse de cuidados e atencdo diferenciados. Quando bebé n&o recebia
tratamento especial eram paparicadas, vistas como “engracadinhas” e depois era
confundida com os adultos, vista como um “adulto em miniatura”. De crianga era logo
transformada em homem, sem passar pelas etapas da juventude, porque era
extremamente importante que a crianga crescesse rapidamente para poder participar do
trabalho e das demais atividades do mundo do adulto. Educar as crian¢as na Europa no

século XVI e XVII era caracterizado por inseri-las numa familia estranha por volta dos
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sete anos de idade, independentemente de sua fungédo social, para que lhe fossem
adquiridos a pratica em servicos domeésticos, esses servicos ndo eram vistos como
inferiores como hoje, ja que eram uma forma de educagdo comum que era transmitida a
todos ricos e pobres.

A partir dos séculos XV e XVI algumas obras artisticas comegam a dar destaque
as criangas representando-as em grupos, ou seja, em jogos com os adultos, com a mae
junto a outras pessoas. As criangas ndao eram caracterizadas como tais, eram
verdadeiros “homens em tamanho reduzido”. Segundo Sarmento (1997), a auséncia do
sentimento de infancia ndo significava que as criangas eram tratadas com desprezo. O
que ocorria é que logo que a crianga nao precisava mais dos cuidados de sua mae ou
ama e se mostrava capaz de viver sem a constante solicitude ia sendo incorporada na
sociedade adulta. Outro fator marcante era o numero de mortes ainda na infancia, de
acordo com Arieés era comum o habito de enterrar a crianga em casa ou no jardim. A
passagem da crianca pela familia era muito curta, por este motivo os pais nao se
apegavam muito aos filhos, pois sabiam que poderiam morrer € ndo reconheciam nas
criancas alma nem forma reconhecivel no corpo. Acreditava-se que Deus mandava
para o mundo varias criangas para que apenas algumas fossem conservadas, pois elas
morriam em grande quantidade. Para os adultos elas ndo tinham personalidade e por
isso a morte era naturalizada.

Ainda na Europa no século Xll inicia-se nas familias nobres a diferenciagéo entre
os trajes da crianga e do adulto, porém os trajes de meninos e meninas eram 0s
mesmos até os quatro anos, ambos usavam touca, uns vestidos compridos, abertos e
abotoado na frente, por este motivo era muito dificil diferenciar o menino da menina
nesta fase. A partir desta idade os meninos passavam a usar calgas justas na altura do
joelho por debaixo do vestido e aos cinco anos a touca era substituida pelo chapéu de
homem. Aos sete anos iniciava o uso de calgas justas em lugar do vestido. A roupa
tornava visiveis as etapas do crescimento da crianga que transformava a crianca em
homem. Neste mesmo periodo o uso do vocabulario da infancia usado para designar a
primeira idade. “A primeira idade é a infancia que planta os dentes, e nessa idade
comeca quando a crianga nasce e dura até os sete anos” (Aries, 1978). Os retratos de

criancas se tornaram comuns e também da criangca em torno da familia. Nesta época
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era muito presente o excesso de “paparicacdo” com as criangas, o que foi considerado
pelos moralistas como algo prejudicial, porque as tornavas mimadas e mal educadas.
Tinha-se a preocupagdo com as criangas, pensando numa educacado separada dos
adultos, para que a inocéncia fosse preservada, nesse sentido foi proposto uma
educacdo para moralizar as criangas. Esta moralizagdo uniu os pais aos seus filhos,
criando ao mesmo tempo o sentimento de familia e de infancia. Outro fator importante &
0 uso do castigo corporal de modo a disciplinar as criangas, era comum 0 uso do
chicote como forma educativa.

Segundo Aries (idem) a descoberta da infancia comecou sem duvida no século
XIll, quando passou a ser comum empregar expressdes presentes no vocabulario
infantil para falar com as criangas. Neste século os tedricos educacionais comegaram a
se preocupar com a infancia. A crianca passou a ser o centro de interesse dos adultos,
passando a ser vista como um sujeito que necessitava de cuidados especiais. O
sentimento de infancia beneficiou primeiro os meninos, enquanto as meninas
continuavam misturadas aos adultos e confundidas com eles. Fator este que remete ao
papel da mulher até a atualidade.

Junto ao sentimento de infancia nasce a idéia de familia nuclear, ou seja, a
nogao de familia relacionada ao casamento e aos filhos provenientes dessa unido,
conceitos estes que contribuiram para o surgimento do individualismo burgués do
Ocidente que trouxe como meta a felicidade e a emancipagdo como valores marcantes
do século XVIII. Nesse sentido cuidar e valorizar a crianga seria uma forma de preparar
para a vida adulta. Entretanto esse sentimento de infancia foi o inicio da distingdo entre
a crianca e o adulto. A criangca passou a ser vista como um ser em desenvolvimento
(KRAMER, 1995).

O interesse pela educagao na infancia é denominado por Aries (1978) como uma
espécie de “quarentena”, periodo que o0s renovadores pedagogicos, médicos e
moralistas consagraram a importancia da formacao e protecao da crianga, reconhecidas
como necessarias. Essa quarentena era o periodo escolar. A escola era vista como
uma espécie de enclausuramento das criangas que se estende até a atualidade e hoje
€ denominada escolarizacdo. Porém, isso s6 ocorria com os filhos das classes ricas,

pois os filhos das classes pobres desde muito pequenos sao ingressados no trabalho.
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Somente na Revolucado Francesa que nasceria a preocupacao, pelo menos no nivel
legal ao instituir a igualdade de nascimento no plano dos direitos e deveres individuais e
a necessidade de instrucdo para todos. No entanto, discussées em torno de qual o
melhor lugar para educacao das criangas, a escola ou a proporcionada pela familia
(Chombart de Lauwe, 1991, p. 156).

A educacéao escolar era destinada a um pequeno grupo de clérigos e nobres de
diferente faixa etérias. Era comum um adulto ser integrado numa turma infantil, pois o
que importava era a matéria a ser ensinada. A transmissao de valores e conhecimentos
ndo eram assegurados nem direcionados pela familia. A medida que a crianca
ingressava no mundo do adulto ela se afastava de seus pais e era introduzida nas
escolas, € importante ressaltar que neste periodo as escolas nao tinham como objetivo
a educagao da infancia, ou seja, atendia da mesma forma as criangas, 0s jovens e
adultos, precoces e atrasados sem diferenciagao de turmas. (Aries, 1978, p. 187).

Ao final do século XVIII, ocorre na Europa a Revolugao Industrial, movimento
revolucionario que marcou de forma explicita o inicio da sociedade capitalista. Com o
ingresso dos pais nas indUstrias, houve a necessidade de se pensar numa instituicao’
com carater assistencial, de modo a atender aos filhos dos trabalhadores das industrias
e também vitimas da pobreza, abandono e maus tratos. Assim a creche surge com o
carater assistencial e de custédia, sem nenhuma proposta educativa que favorecesse o
desenvolvimento. Visavam somente afastar as criangas pobres do sistema capitalista
em expansao.

Com o surgimento do capitalismo moderno, a crianga se tornou um sujeito que
precisava ser cuidado, escolarizado e preparado para assimilar a ciéncia e a tecnologia
que eram necessarios a sua formagédo. A escolarizagdo da crianga foi adotada como
fato de estratificacao social, pois sé as criancas das classes dominantes tinham acesso
aos niveis mais elevados de ensino, tendo em vista que as criangas pobres na sua

maioria nao freqientavam escolas.

" A expressio creche com o significado etimolégico de “guardaria” foi pensada neste contexto histérico com o
objetivo de acolher e “guardar” a crianca das classes trabalhadora cujos pais precisavam trabalhar nas fabricas.
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Fundamentada na ideologia burguesa, a sociedade capitalista caracteriza a
crianga como um ser economicamente improdutivo de modo que o adulto tem de
alimentar e proteger.

No inicio do século XIX, surgem concepg¢des educacionais que influenciaram
numa mudanga na educacao das criangas, entre elas esta a concepgao de Pestalozzi,
que influenciado pelas concepc¢des de Rousseau, afirmava que a educacdo deveria
cuidar do desenvolvimento afetivo das criancas desde o nascimento e deveria ocorrer
em um ambiente natural, com disciplina, amor que possibilitasse o desenvolvimento do
carater infantil.

Narodowski (2001), ao tratar do conceito de infancia traz as analises dos
filosofos Jean Jacques Rousseau e Jan Amos Comenius, ja que ambos destacam em
suas obras a necessidade da organizacao um método de organizagao especifica.

Segundo Rousseau (1712 — 1778), a crianga é um ser naturalmente educavel e a
boa educacgao s6 aconteceria se respeitasse a condicao “natural” da infancia. A crianca
€ um ser dotado de potencial, porém precisa de cuidados e protecao até chegar a vida
adulta. Nesse sentido a crianga nao tem discernimento para distinguir o certo do errado,
precisam do adulto para se tornar um ser completos. Para ele a crianga nasce boa, mas
esta submetida a influéncia corruptora da sociedade, educar a crianga era proporcionar
felicidade enquanto ela ainda é crianga, neste sentido a crianga precisa ser educada
em liberdade e viver cada fase da infancia na plenitude de seus sentidos, porque a
crianga segundo o ele, até os doze anos é praticamente emogdes e corpo fisico
enquanto a razdo esta em formacao. Nesse sentido, liberdade néo significa a realizagao
de seus impulsos e desejos, mas uma dependéncia das coisas, ou seja, fazer por
necessidade e nao por obediéncia (Rousseau: in Starobinski, 1920, p. 38).Vosso filho
nada deve obter porque pede, mas porque precisa, nem fazer nada por obediéncia,
mas por necessidade. A possibilidade de 0 homem viver em harmonia com a natureza
€ 0 que ele chama de liberdade. O “contrato social” defendido por Rousseau é
fundamental para entendermos o conceito de liberdade no pensamento rousseauniano,
pois apesar de seus estudos serem do século passado, o conceito de liberdade
defendido por ele pode ser entendido na contemporaneidade. Como ser totalmente livre

tendo em vista que somos influenciados pelo sistema e vivemos num conflito interno
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entre o individual e o social? Rousseau atribui as modificacdes psicolégicas e a
utilizacado de ferramentas responsaveis pelo desenvolvimento do juizo e da reflexdo da
crianga. Nesse sentido a medida que surgem novos obstaculos, a crianga por si sé,
através dos estimulos cria novos meios para enfrentar tais desafios.

No entanto Comenius (1592 — 1670), considera que levar a crianga ao
conhecimento é uma forma de erradicar os males da terra, esse conhecimento deve ser
concebido gradativamente de acordo com a faixa etaria da criang¢a, o que contribui para
a universalidade do ensino.

Ja Narodowski defende que a escola segmentando o ensino acaba criando uma
forma da crianca crescer em dependéncia e subordinacdo com o adulto, ndo dando a
ela a oportunidade de descobrir e recriar saberes. “A escola moderna opera, portanto,
com base em uma espécie de violéncia primal: irrompe dividindo as idades e
especificando saberes, experiéncias e aprendizados para cada uma delas”.
(Narodowski, 2001, p. 56).

Ainda no século XIX Floebel, influenciado por Pestalozzi, criou o “jardim de
infancia”, lugar onde as criancas teriam a oportunidade de aprender sobre si e 0 mundo.
O jardim de infancia tinha uma dimensdao pedagdgica que integrava atividade de
cooperagao, jogos e atividades mentais. Ele valorizava a atividade manual como; jogos
para educar sensagoes e emogdes.

Através de Floebel e Pestalozzi surge uma nova fungdo da pré-escola mais
ligada ao carater educacional do que assistencialista.

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, a educacdo assume um carater mais
salvacionista, no entanto, ndo podia se pensar na crianga apenas no vir a ser, mas
numa visao ativa e critica.

Neste mesmo periodo surgiram varios teéricos que analisavam o
desenvolvimento das criangas, especialmente do ponto de vista psicologico, entre eles
pode-se destacar o pensador russo, Vygotsky, que afirmava que a crianga é introduzida
na cultura por pessoas com uma experiéncia cultural maior, o que ele denominava
Zona de Desenvolvimento Proximal.
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A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fungbes que ainda néo
amadureceram, mas que estdo em processo de maturagdo, funcbes que
amadurecerdo, mas que estdo presentemente em estudo embrionario. Estas
fungbes poderiam ser chamadas de “brotos” ou “flores” do desenvolvimento, ao
invés de frutos do desenvolvimento (VYGOTSKY, 1989: 97).

Dialogando com Vygotsky, Wallon (1892), considerava importante a afetividade
nas relacbes de aprendizagem das criangas; Celestin Freinet, considerava que a
educacao das criangas deveria ir além do espacgo da sala de aula, integrando atividades
vivenciadas no contexto social.

Essa relacédo entre os diferentes tedricos é importante para nos situarmos qual
era o papel da crianca em diferentes épocas e qual era a preocupagdo para com a
crianga. Porém ¢é importante trazer também um pouco do histérico da situacdo da
crianca brasileira, ja que a minha pesquisa abordar a realidade educacional e social da
infancia brasileira, especialmente a(s) infancia(s) numa Escola de Educacgéao Infantil no
Municipio de Sao Gongalo.

1.2 A infancia no Brasil

No Brasil a infancia foi vista com descaso durante muito tempo. Durante o
processo de colonizagdo 10% da tripulagdo que desembarcava em nosso pais eram de
criangas, na sua maioria meninos recolhidos da periferia de Lisboa para serem
responsaveis pelos piores servigos utilizados durante a viagem. Segundo Del
Priore,(1998) essas criangas eram conhecidas como “grumetes” e dormiam ao relento
e se alimentavam muito mal. O primeiro “olhar” voltado a infancia foi em torno de 1549,
com a atuagédo da companhia de Jesus que tinha o objetivo de educar as criangas para
a submissado na fé catdlica. A Educacao Jesuitica estava fundamentada numa moral
religiosa, onde estas eram tratadas com castigos e vitimas de muitas ameagas.

No século XIX enquanto uma pequena parte, ou seja, os filhos da elite da
populacado brasileira eram ensinados por professores particulares, as demais criangas
eram submetidas a escraviddo. Em 1856 atendendo a necessidade de apenas uma
pequena parcela da populacéo é criada a Escola Publica, porém nesta era proibido o
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acesso as criangas negras. Para as criancas libertas com a lei do ventre livre em
28/09/1871, restava apenas a oportunidade de se integrar ao ensino profissionalizante
oferecido por ordem religiosas que abrigavam criangas pobres dando-lhe o minimo
preparo em oficios manuais. (Del Priore, 1998).

A crianga escrava tinha sua infancia encerrada aos seis anos de idade, porque a
partir desta idade ja comecava a ingressar no trabalho. Dos doze em diante ja ndo se
distinguiam mais dos adultos tanto em relagdo ao trabalho quanto a sexualidade.
Mesmo apo6s 1888 quando foi oficializada a Abolicdo dos escravos a situagdo da
crianga negra e pobre em nada mudou (idem).

Apenas muito depois em 1932 com a publicagdo do manifesto dos pioneiros da
Educacao Nova, escrito por Fernando de Azevedo e assinado por diversos intelectuais
da época, dentre eles, Anisio Teixeira, Lourenco Filho e a poetiza Cecilia Meireles.
Influenciados pelas idéias de Dewey. Surge a preocupacdo com a Educacdo Pré
Escolar, onde este documento tratava-se da reconstrucdo da educacgdo, isto € a
universalizacao da escola publica, laica e gratuita.

A Frase de John Dewey é tipica. Tratava-se de uma transformacdo, que se
compara com a de Copérnico em nosso sistema planetario. O eixo da escola se
desloca para a crianca. Nao é mais o adulto. Com os seus interesses, a sua
ciéncia, a sua sociedade, que governa a escola; mas a crianga, com as suas
tendéncias, os seus impulsos, as suas atividades e 0s seus projetos.
(TEIXEIRA, 1930).

Segundo Del Priore (1998) em 1970 devido a uma maior abertura politica do
pais, varios educadores brasileiros, entre eles Zaia Brandao criticaram o carater
compensatorio e salvacionista dado a educacao pré escolar e comegcam a exigir do
poder publico um carater mais educativo. Neste mesmo intuito em 1981 é criado o
programa Nacional de Educacao Pré-Escolar que analisa os métodos educacionais pré-
escolares e conclui que o desenvolvimento da crianga deve ser harménico e global
desvinculado do Ensino Fundamental.

Assim ao final do século XX, com a promulgacao da Lei 9394/96 foi estabelecida
a funcéo da Educacéo Infantil, que é o atendimento de criangas de zero a trés anos de

idade em creches e de quatro a seis em pré-escolas; visando proporcionar condi¢des



30

adequadas para promover o bem estar da crianga e seu desenvolvimento fisico, motor,
emocional, intelectual, moral e social.

Esse resgate do surgimento do conceito de infancia é fundamental para
entendermos que a infancia ndo surgiu da noite para o dia, foi preciso muitos estudos e
a consciéncia de que a vida de todos, inclusive das criangas é muito importante e que a
sociedade ndo deve ser pensada somente visando o adulto, ja que a crianga também
faz parte deste contexto.

Se tentarmos definirmos a palavra infancia, vamos nos deparar com periodo da
vida, fase biolégica, mas se analisarmos levando em consideracdo a crianga que
brinca, pergunta, cria, inventa e interage com o adulto colocando as suas indagacées,
trazendo as suas falas, que sao verdadeiras pérolas, nos damos conta que o ser infantil
além de ser uma etapa do desenvolvimento humano é fase onde o ser humano vai
recebendo sentidos que vao sendo constituidos pelo social, cultural e econémico no
qual a crianca esta inserida, pois, conforme vao ocorrendo transformacbdes na
sociedade, as concepcgoes de infancia também se modificam.

Analisando estas diferentes concepg¢des nos damos conta que estas circulam
num mesmo campo e sao apreendidas pela sociedade e principalmente pela educacao,
criando novas praticas pedagdgicas e novas maneiras de conceber o ser infantil. De
acordo com Jobim e Souza (1997) Os estudos e pesquisas psicologicas tém
conseqliéncias constitutivas sobre o sujeito em formacao.

Nesse sentido, passou a ser importante investir na formacao da crianga e essa
nova forma de pensar a infancia resultou num “mimo” no qual a crianga era vista como
um ser inocente em formagao que precisava ser educado.

Deste modo é utilizada a idéia forca que o lugar de crianca é na escola e o
processo de escolarizacdo da criangca passa ser um dever da sociedade moderna,
sendo, sobretudo da escola e da familia que a crianga se constitui como sujeito da
escolarizacao (TAVARES, 2007).
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1.3 - Industria Cultural e a Cultura de massa.

Com o advento da industrializagdo no mundo contemporaneo, surgem as
industrias, os meios de comunicacao e a cultura de massa produzindo alteragdes no
modo de producéo do trabalho humano e gerando dentre outras questdes uma certa
submissdo do trabalho ao ritmo da maquina. Com isso tudo passa a ser visto como
“coisa” inclusive o ser humano. No mesmo paradigma educativo de industria de massa
que o homem com a industrializacdo passa-se a producado em série a cultura também
passa a ser produzida industrialmente para um grande numero de pessoas, passando a
ser a cultura, um produto que deve ser consumido como qualquer produto que €
trocado por dinheiro (Teixeira Coelho, 1989:16).

A indlstria cultural surge apdés a revolugcdo industrial com a abertura do
capitalismo liberal e para uma economia de mercado refletindo numa sociedade de
consumo. Com a Era da Eletronica (a partir da terceira década do século XX) o poder
de penetracao dos meios de comunicagao inicia uma corrida irrefreavel (idem).

A oposigao existente entre a cultura dita superior, a cultura média e a cultura de
massa sao fundamentais na discussdo sobre industria cultural, ja que muitos nao
conseguem admitir que a cultura popular e a cultura de massa estao entrelagadas.

Sendo a industria cultural um conjunto de empresas e instituicdes que visa como
principal atividade econémica a produgcdo de cultura para fins lucrativos. Pode-se
perceber pelo contexto atual que o meio de comunicacdo com maior poder de
propagacao cultural é a televisado, por ser um meio de comunicagdo de massa e por ter
a caracteristica de atingir simultaneamente uma grande audiéncia, dentro de um breve
periodo de tempo.

Tendo em vista que os produtos culturais massivos incitam uma reflexdo sobre
qual a importancia do que as criangas assistem na televisdo na sua vida.

De acordo com Hamburger (1998), a televisdo difunde informagdes que antes
eram de dominio de instituicdes socializadoras tradicionais como a escola, a familia e a
igreja. Nesse sentido o contato direto com as informagdes faz com que ndo haja
segredos para serem descobertos. O comportamento, a linguagem, as atitudes e os
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desejos — mesmo a aparéncia fisica — de adultos e criancas se tornam cada vez mais
indistinguiveis (Postman,1999:18).

Mas o papel da industria cultural ndo pode ser analisado apenas na légica da
negatividade, ja que remete para um campo da dimensao da crianga como um sujeito
que interpreta e reinventa e nessa dimensdo que é importante uma analise dessa
industria ndo apenas no campo da fetichizagdo do sujeito que consome, mas levar em
consideragao o uso que o sujeito faz do que assiste.

E muito comum ouvirmos criticas aos produtos da midia por serem considerados
na maioria das vezes como alienantes ou pouco reflexivos. Sabe-se que muitos
apresentam uma precariedade de oportunidade de reflexdo, porém é indiscutivel a
importancia desses veiculos na subjetividade das criangas que nasceram e estao
crescendo neste “universo” informacional da contemporaneidade. E por ja estarem
inseridas neste contexto que hoje, ndo ha como privar as criancas do acesso aos
produtos da midia que cada vez mais fazem parte do seu cotidiano. Partindo desta
perspectiva é fundamental tentar entender como essas criangas interpretam esses
produtos culturais. Martin Barbero (2002), nos ajuda a pensar sobre a questdo
mostrando que os estudos académicos ainda estao voltados para o lado negativo da
linguagem da midia, estudos estes que se apdéiam em Adorno e Horkheimer que nos
fins dos anos 1940 declararam que a velocidade das imagens do cinema distanciava-se
do pensamento, hoje sabemos que ndo é bem assim a crianga nao assiste a televisao
passiva, ela constrdi possibilidades com o que assiste e transporta isso para a sua
propria vida. O autor enfatiza que essa maneira de analisar o consumo cultural € um
obstaculo para que possamos refletir sobre qual o lugar estratégico que os meios
ocupam na transformacao das sensibilidades, dos modos de perceber o espaco e o
tempo e de construir imaginarios e identidades. Deixar os sujeitos falarem sobre o que
consomem, 0 que assistem e porque gostam de certas programacgdes é uma forma de
tentar entendermos quem sdo esses sujeitos da contemporaneidade e
consequentemente procurar caminhos para pensar qual formagcédo estdo tendo essas
criangas.

De acordo com Baumam (1999), é que a sociedade do consumo leva a todos a

s

consumirem rapidamente gerando insatisfagdo e novos desejos. E como se existisse



33

um consumo desenfreado em que um produto é facilmente substituido por outro. Ja
Martin Barbero (1997) no seu livro: “Dos Meios as Mediagdes” aponta que essa rapidez
€ decorrente de que os setores populares aspiram a uma vida mais digna, podendo ser

uma forma de protesto e expressao de certos direitos elementares.

O consumo ndo é apenas reproducdo de forcas, mas também producdo de
sentidos: lugar de uma luta que nao se restringe a posse dos objetos, pois
passa ainda mais decisivamente pelos usos que lhes ddo forma social e nos
quais se inscrevem demandas e dispositivos de agado provenientes de diversas
competéncias culturais (BARBERO, 1997:290).

Esse consumo pode ser analisado numa vertente levando em consideragao néo
apenas uma reafirmacado como sujeito, fazendo parte dos bens culturais, mas também
que o sujeito interage com o que esta em sua volta. E na vida da crianca, a televisao
faz parte todo o tempo, em casa, na escola e até no consultério médico em que na sala
de espera coloca-se uma televisdo para “entreter” pais e filhos enquanto aguardam
para serem atendidos. Levando em consideracdo a presenca marcante desse veiculo
de massa é admissivel a sua importancia na vida das criancas € é envolvente perceber
que eles ndo assistem passivamente, porque contestam, expressam seus gostos e
preferéncias e tem o “poder” de mudar de canal quando nao lhes agrada.

Nesse contexto, a infancia ndo se oferece mais como categoria que proporciona
felicidade e inocéncia (Sarlo,1997). A infancia muda seu lugar social, Isto € deixa de ser
inapta, incompleta para ser consumidora, transformando, sobretudo sua maneira de
inserir-se no mundo, nesta mesma linha ha um paradoxo, de um lado encontram-se
mais aptos que seus pais para lidarem com as novas tecnologias, por outro necessitam
da escola para a aprendizagem legitimada pela sociedade (Rabelo de Castro, 1998).

Com base nisso que vamos reconhecendo que a escola ndo pode fechar os
olhos para esse poder de seducao que existe entre a televiséo e a criancga.

Sabe-se que hoje também acreditamos que a crianca € um ser em formacao e
que precisa ser educado com carinho, respeito, limites e muito mais, porém o que na
maioria das vezes pela correria do dia a dia acontece é que esta educacado que antes
ficava dividida entre a familia e a escola, hoje ela também acontece pela midia, ja que

atualmente as criangas passam a maior parte do tempo em contato com a televisdo. O
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acesso a informacao se torna diversificado através dos meios de comunicagao. Porém
nao podemos ver isso como fator apenas negativo, porque a televisdo tem sido a unico
espaco onde a crianga pobre vivéncia outras formas de culturas. Quando a crianca
entra em contato com esse contexto tecnoldgico ela estd desenvolvendo uma forma de
pensar advinda dessas tecnologias.

De acordo com Bakhtin (1985) Todas as visbées sdo determinadas pelo
posicionamento do sujeito no espaco e no tempo. A crianca em contato com a
televisdo consegue enxergar aquilo que nés os adultos ndo conseguimos ver, porque
aquilo que nao esta inacessivel ao nosso olhar, faz parte da vida da crianca, ela se
identifica com os desenhos animados, ndo apenas como uma forma de entretenimento,
mas como uma forma de ressignificacao da sua forma viver, ela acaba se identificando
com alguns personagens, detestando outros e selecionando o que gosta de assistir.

Segundo Postman (1986), ndo so a televisdao, mas o ambiente informacional tem
fornecido elementos para que a “infancia desapareca”, ou seja, as criancas nao
apresentam mais as caracteristicas conquistadas no século XVIII quando o conceito de
infancia comecgou a ser utilizado. Pode parecer um exagero ou até um discurso melo
dramatico afirmar que a infancia estd desaparecendo, ja que ainda encontramos
criangas inocentes e criativas, mas se olharmos para as criangas numa dimensao critica
comegcamos a entender essa preocupacao de Postmam (idem) para com essa nova
concepcgao de infancia, onde elas influenciadas pela midia se vestem como ndés, os
adultos.

O que se busca hoje é o segredo da “eterna juventude”, os pais ndo querem
envelhecer e as criangcas ndo aceitam a sua condi¢do, desde muito pequenas querem
ser tratadas como jovens, falam como eles e nado aceitam ser reconhecida como

criangas.

Para onde quer que a gente olhe, é visivel que o comportamento, a linguagem,
as atitudes e os desejos - mesmo a aparéncia fisica - de adultos e criancas se
tornam cada vez mais indistinguiveis. Certamente é por esse motivo que existe
um movimento crescente no sentido de reformular os direitos legais das
criancas para que sejam mais ou menos os mesmos dos adultos (POSTMAN,
1986: 18).
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Se levarmos em consideracao a oralidade, observaremos que a crianga procura
se expressar como os adultos e repetem falas ouvidas na midia. Como foi relatada
anteriormente, na idade média a infancia terminava aos sete anos, porque € nesta
idade que ela comec¢a a dominar o uso da palavra. Nesse sentido as afirmacgbes de
Postman comegam a ficar mais claras, porque no momento que a crianga se alfabetiza
e comecga a ler o mundo a sua volta, ela comecga a fazer parte do contexto do adulto, ja
que as informagdes ndo estdo sendo pensadas para elas.

Outro tedrico que nos ajuda entender esta concepcéao é Piaget (1981), segundo
ele, o novo ambiente informacional ndo esta fazendo desaparecer a infancia, mas
apenas reprimindo-a. Essa repressao apontada por Piaget pode ser denominada a
muitos fatores entre eles ao fato dos pais depositarem nos seus filhos todos os seus
sonhos e frustragdes, outro fator de fundamental relevancia é devido a midia. Ja que a
televisdo nao apresenta distincdo no tratamento do adulto e da crianca. A crianca se
ndo houver um direcionamento do adulto no sentido de orientar na escolha da
programacao, ela fica na sala junto aos adultos assistindo aos mesmos programas,
rindo das mesmas piadas, movimento este semelhante ao século XV quando a crianga
era vista como um adulto em miniatura. Se analisarmos a televisdo como estrutura
comercial, vamos ao direcionamento do poder de convencimento que ela possui
através de suas propagandas que influenciam pais e filhos na compra de determinados
produtos.

As criangas mergulhadas num mundo de segredos, misturadas aos adultos néao
sabem fazer distingdes do que é certo e que é errado. Assistem a programacao sem
uma visao critica do que é proprio da sua idade como se ela pudesse aprender sobre a
vida através da televisdo, conhecendo ao mesmo tempo assuntos sobre violéncia,
sexualidade e problemas sociais que poderiam ser apresentados a criangas num outro
contexto e ndo através da televisdo que “joga” informagdes no telespectador de forma
naturalizada.

A midia, em especial a televisdo tem um papel fundamental na formacao da
crianca, mas as programacodes infantis precisam ser repensadas, ja que sao poucas as

opcoes de horarios destinados a esta programacao.
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E de fundamental importancia pensar a crianga como categoria social, ou seja,
produtores de culturas e singularidades. Reconhecendo-0s como sujeitos empiricos que
possuem voz e por isso sdo capazes de expressar suas opinides. Deste modo é
necessario pensando a crianga com um cidadao de direitos e com perspectivas proprias
nos indagarmos, porque a midia ndo leva em consideragdo essas concepgdes? Serd
que ela ndo reconhece tais criangas como sujeitos de direitos e que possuem suas
proprias opinides? Provavelmente a preocupagdo maior da midia tem sido de incutir
valores consumistas.

Assim na busca de romper com a tradicao psicologica sobre o desenvolvimento
das criangas pequenas, Kramer (1996, p. 22) aponta-nos que ha necessidade de olhar
a infancia na sua doce, ténue e forte complexidade. Ou seja, pensar a criangca como
atores sociais, sujeitos que nao apenas aprendem, mas também ensinam e que
precisam de atengdo para expressar as suas indagacgdes a tudo aquilo que visualiza,
seja na televisdo ou na vida em geral. E preciso pensar que as crianga ndo podem ser
vistas como apenas receptores desta cultura que invade seus lares através da
televisao, elas precisam ser vistas como seres ativos, criativos capazes de ressignificar
e re-construir o que visualiza nessa industria cultural no qual a televisdo exerce um
papel fundamental, de acordo com JOBIM E SOUZA (2003, p. 34) “Com o advento da
informag&o, abundante e ligeira, o elemento primordial que constitua a educagcdo nos
dias de hoje passa a ser a circulacdo dos ‘saberes’ descartaveis”’.

Esse descaso da midia para com a infancia me faz concordar com Sarmento
(2000) quando este inicia um olhar caleidoscépico sobre a Sociologia, no sentido de
identificar a presenga da infancia no desenvolvimento do pensamento sociolégico e
descobrir as razdes da sua gritante auséncia nas correntes classicas da Sociologia.

E preciso esta preocupagdo com a infancia j& que as criangas ndo somente
reproduzem mediante 0 que assistem na televisdo, mas recriam e constroem outras
possibilidades que fazem parte do seu universo subjetivo. Pensando nisso é necessario
repensar o papel do Educador no meio desse contexto televisivo no qual a crianga esta
inserida e adora. Voltando a origem da palavra Pedagogo (Paid-agogéo) que é aquele
que conduz a crianga. Vou refletindo que é preciso pensar em para onde conduzir?

Certamente esta resposta nao existe, mas acredito poder tentar entender como ela esta
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interpretando aquilo que ela visualiza para tentar nortear novos itinerarios, ou seja, um
leque de possibilidades para que ela possa por si propria escolher o melhor caminho a
seguir, porque de nada adianta o professor dizer o que € certo € 0 que é errado, ja que
ele ndo faz parte daquela cultura no qual a crianga faz parte.

Um dos maiores desafios dessa cultura midiatica que se configura no contexto
da atualidade é aprender a ver o mundo com um outro olhar. Sabendo compreender
essa condicdo de diversidade que a televisdo proporciona. Nao ser dominado pela
imagem é reinventar novos sentidos para este conhecimento produzido neste ambiente
informacional, recriando assim novos discurso e novos aprendizados.

O ser infantil frente a essa cultura midiatica configura-se numa infancia em
construgéo, transformada de acordo com cada acontecimento que tornam possiveis
outras interpretacdes para o ser crianga.

Partindo dessa nova concepcao de infancia e nas novas interpretacdes para os
artefatos culturais da televisdo causados por essa industria de entretenimento, vimos
que esta engenharia do ambiente informacional muito bem articulada tem contribuido
para induzir no que deve ser pensado, produzido e consumido por esse cliente que é a
crianga frente ao contexto televisivo.

A crianca é um ser que vé, escolhe e compra e por isso a televisdo faz
propagandas voltadas para ela. Nesse sentido entende-se que a midia contribui para a
construcao de identidades e subjetividades infantis.

A infancia tem sido motivo de investimento de grandes empresas como; Mattel,
Walt Disney, McDonald’s e outras tdo conhecidas e desejadas pelas criancas. Elas
recriam os personagens da midia fazendo com que a crianca deseje leva-los para a sua
casa. Esses produtos além de poderem ser analisados como mercadorias podem ser
vistos como construtores de discurso que através do inconsciente infantil fabricam sua
identidade social, controlando seus comportamentos e regulando a sua subjetividade.

De acordo com Bauman (2001, p. 89), valorizar a cultura do consumo é criar a
cultura dos descartes, onde tudo deve ser descartavel para dar lugar as novas
invencoes lancadas pela midia e o ato de recriar e reinventar onde fica neste contexto?
E nesse embate que o papel do educador se torna fundamental para repensar esses

novos valores que estdo sendo incutidos nas nossas criancas. Porque essa industria
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competitiva que néo leva em consideragdo as nog¢oes de tempo e espaco, submete a
infancia ao poder do capital.

O conceito de infancia ndo é natural, é demasiadamente historico e cultural, pois
a cada periodo da histéria novos discursos vao sendo produzidos em relacdo a infancia,

constituindo a formacao do ser crianga em cada época.

As criangas de hoje encontram-se num barco a deriva — lanterna dos afogados.
Esperam por socorro e nds, que desaprendemos, com o passar dos anos, a
olhar e a escutar seus apelos, ndo estamos la para socorré-las, voltamo-nos
contra elas e continuamos marchando em linha reta, anénimos e autématos.
Criangas e adultos na contemporaneidade — destinos sem rumo. Um novo tipo
de barbarie rege nossas relacées hoje. Falta-nos consciéncia e coragem para
suplanta-la. O infanticidio tolerado de nossos dias precisa ser reconhecido,
precisa ser verdadeiramente nomeado, pois ele se concretiza através dos
efeitos devastadores da cultura do consumo na vida cotidiana. (JOBIM E
SOUZA, 1997, p. 57).

z

E importante pensarmos a crianga frente a esse contexto televisivo que transmite
valores e parece, nao abrir espaco para o dialogo e brincadeiras entre as familias. De
modo que pais e filhos ndo almogam mais juntos, ndo conversam. Cada um faz a sua
refeicdo separadamente assistindo ao programa de televisao preferido. Os pais de um
lado reclamam que seus filhos sdo violentos e agressivos. Mas influenciados pela
correria do dia a dia esses pais acabam nao tendo tempo nem para saber quais
programas de televisdo seus filhos estdo assistindo. A nossa experiéncia como sujeito
parece ter se tornado nula, ndo ha lugar para compartilhar experiéncia. A auséncia dos
pais e dos adultos de modo geral € recompensada por presentes e por programas de
televiséo.

Nao quero abordar somente os aspectos negativos da televisdo, porque sei que
ela contribui muito para a formagéo da criancga, trazendo alegria, diversao, informacao e
cultura, o que eu quero destacar é o descaso das programacdes infantis que dao
poucas opg¢des para a crianga, destacando o papel dos desenhos animados que sdo 0s

campeodes de audiéncia do publico infantil. Dessa forma, o recorte do nosso trabalho
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procurou delimitar verificando quantos desdobramentos podem ser feitos partindo da
andlise do que as criangas gostam de assistir. Indo muito além da sala de aula, mas

nao deixando de abordar como sujeito principal deste processo a criancga.



40

Capitulo Il — Sobre o olhar que vé: As criancas e a televisao na UMEI Arca de Noé.

Neste capitulo procurei apresentar o contexto da escola, espago-tempo de nome
pesquisa, bem como discutir com base, principalmente, em Barbero, alguns impactos
da programacao televisiva na concep¢ao de mundo de algumas criangas, da escola.
Entendo ser este movimento de pensamento fundamental na estruturacdo de meu
trabalho monografico.

Descrever a escola narra-la em sua materialidade, sua arquitetura, organizacéao
espacgo-temporal e modo de funcionamento me obrigou a revisitar as minhas anotacdes
no caderno de campo, as fotos, as imagens na memoria, as falas das criangas...O
percurso da pesquisa, aquilo que pude recolher e tornar matéria-prima de minha
reflexao.

Deste modo, convido o/a leitor/a me acompanhar sem pressa a perambular pela
escola, a conhecer pelas linhas da minha escrita a sua arquitetura e seu espaco
“praticado”, as salas de atividade o patio, enfim, os “cantinhos” da escola, seus
problemas e suas possibilidades.

2.1. O contexto da pesquisa: A escola municipal de Educacgéo Infantil Arca de Noé.

Fig.1 - UMEI
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A escolha da escola foi devido a minha participacdo como bolsista de extensao
no Nucleo de Pesquisa e Extensdo Vozes da Educacdo onde integrada ao Vozes,
desenvolvo uma pesquisa coordenada pela professora Maria Tereza Goudard Tavarez
sobre, Alfabetizacdo Patrimonial e a formagéo de professores da infancia.

A escola “Arca de Noé” foi criada em 1987 e a sua inauguragao foi em 1988 pelo
Major Torbem Eliason que percebeu a necessidade de uma escola que atendesse a
comunidade. Com esse titulo de Major poderiamos pensar estar se tratando de um
militar das forcas armadas, mas esta denominacao Major é utilizada para os pastores
da igreja Exército da Salvagéo, esta igreja por representar um exército de cristo, seus
membros de acordo com a posi¢do que ocupam usam uma hierarquia militar.

Apés a fundacao, a igreja cedeu o prédio para a prefeitura, na época funcionava
com o Projeto Fundacéo Educar.

Devido a demanda de matriculas, surgiu a necessidade da prefeitura adquirir
prédios para atender a procura, quando teve origem Classe em Cooperagao Arca de
Noé. Porém, o prédio em que se encontra a escola é uma pequena casa cedida pela
igreja do Exército da Salvacao a prefeitura de Sao Gongalo.

Em 1999 a escola passou a oferecer turmas de pré-escolar e atender criancas
com idades entre 3 a 6 anos.

Atualmente, a escola contém 150 alunos divididos em dois turnos manha e tarde
com turmas de Educagéo Infantil de 1, 2° e 3° periodos.

A escola é da rede de ensino publico do Municipio de Sdo Gongalo, e esta
classificada como integrante do grupo F na escala municipal. Atualmente a diretora da
escola, escolhida pelo conjunto de professores da Arca, € a professora, Carla Cristina
da Silva.

A escola onde foi realizada a pesquisa é uma escola municipal da rede de Sao
Gongalo, e 0 que se espera de uma escola da prefeitura é que seja laica, ou seja,
isenta da influéncia da igreja, mas nao é isso que acontece nesta escola. A escola por
ocupar um espaco cedido pela igreja Exército da Salvacdo, a mesma, exerce uma
grande participacao na escola, sendo nas atividades internas, e também no espacgo
fisico, a escola precisa terminar suas atividades toda sexta feira mais cedo, devido a
igreja solicitar o espago e aos domingos a igreja utiliza o espacgo interno da escola para
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as aulas dominicais da igreja e nestas aulas sdo usados os brinquedos e materiais
pertencentes a escola. Com base nisto € importante ressaltar que sendo a escola da
prefeitura, a mesma deveria comprar ou alugar um espaco que fosse so6 dela.

A UMEI Arca de Noé, situado na rua Rodrigues da Fonseca, n® 315 no bairro do
Camarao, municipio de Sao Gongalo. Este bairro € de étima localizagdo e de facil
acesso para alunos e funcionarios de diversos bairros. A escola € localizada préximo ao
centro da cidade e o cemitério principal da cidade se encontra na rua da escola.

Na escola, ndo existe um banheiro s6 para as criangas. Ao todo ela possui 10
dependéncias: 2 salas, 2 banheiros, 1 secretaria, 1 depédsito de merenda, 1 patio, 1
parquinho, 1 cozinha e 1 copa. A escola ainda possui como equipamento 1 computador,
1 video e 1 DVD.

A Arca de Noé em 2007 foi pintada, mas o telhado e a forracdo das salas
estavam com focos de cupim, o que fazia com que as professoras nao pudessem ligar o
ventilador de teto que estdo instalados nas salas. Este problema s6 foi resolvido este
ano quando os donos do prédio, que nao é a prefeitura, fez o conserto.

A escola funciona com condicbes precarias, sendo um espagco fisico inadequado
ao trabalho pedagdgico com as criangas. Este nao foi construido para ser uma escola.
A sua estrutura arquiteténica é igual a de uma casa.

A maioria das criancas que freqlentam a escola sdo moradores dos morros
proximos, Feijao e Jurumenha e alguns sdo moradores dos bairros de Santa Catarina,
Camarao e Porto Novo.

Durante a pesquisa, foi visivel a preocupacao da escola com a seguranga das
criangas. O prédio contém varios portbes com grades e na hora da saida as
funcionarias da portaria identificam todos os responsaveis e quando se trata de alguma
pessoa desconhecida, a crianca s é entregue se a pessoa que for buscar estiver de
posse da carteirinha escolar.

A escola no intuito de garantir a seguranga das suas criangas , quando utiliza o
parquinho da parte externa da escola, tranca os portdes de acesso a secretaria. Por
este motivo, dificilmente as criangas utilizam este espago.

A escola Arca de Noé, funciona em dois turnos, manha e tarde. O turno da
manha realiza suas atividades das 7:30 as 12:00 e o turno da tarde das 13:00 as 17:00,
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mas todas as sextas - feiras, os alunos saem mais cedo, pois a escola reserva o tempo
para planejamento, mas fui informada pelos funcionarios que o motivo real é o fato da
igreja precisar do espaco para reunides. Nesta monografia, a pesquisa de campo foi
realizada com alunos do 2° periodo do turno da manha.

As 7:30 os alunos chegam a escola, tomam o café da manh3, fazem uma oragao
coletiva e vao para as suas respectivas salas. A escola tem como planejamento
trabalhar com sistema de rodizio?. Pude observar que a turma em que fiz a observacéo
sempre ap0s a oracao, vai para a brinquedoteca, € uma sala pequena que contém
varios armarios, uma televisdo de 29’polegadas € um DVD e seus brinquedos séo todos
velhos, bonecos sem cabeca, carrinhos quebrados, dificiimente encontramos um
brinquedo em perfeito estado. Mas isto ndo € motivo para que as criangas nao tenham
interesse em brincar: elas adoram e curtem este momento com muita alegria, Meninos
e meninas dividem os mesmos brinquedos, carrinhos e bonecas, nao existindo
nenhuma restricdo em relacao a brinquedo para menino ou para menina. As criancas
brincam até a hora do almoco que é servido as 10:00 h.

A merenda escolar € um aspecto que chama a atencao, pois os alunos, apesar
de nivelarem na faixa etaria dos trés aos cinco anos, as criancas utilizam pratos e copos
de vidros, garfo e faca, servem-se sozinhos e tem autonomia para decidirem se querem
almocar ou ndo, e o quanto querem comer, ja que 0s mesmos podem repetir a vontade.

Ap6s o almogo, a turma observada vai para a o patio, que serve de refeitério,
sala de aula e patio, Apds a realizagcdo dos exercicios, verifiquei duas atividades
diferentes, brincar de massinha ou no escorrego.

A rotina escolar é seguida pela escola trabalhando com o sistema de rodizio
relatado anteriormente em que as atividades desenvolvidas na escola se dividem em

utilizar a brinquedoteca, a sala da criagdo e o patio na hora de merendar e brincar.

2 O sistema de rodizio ocorre porque a escola contém apenas duas salas para acomodar trés turmas e por esse motivo
para que nenhuma turma fique prejudicada, hd um revezamento de salas, ou seja, enquanto a turma verde estd na
brinquedoteca, a turma amarela estd na sala de criacdo e a turma azul no pétio e depois de um determinado horério
ocorre entdo o rodizio as respectivas turmas, trocam seus alunos de salas para que seja aproveitado todo o espago
escolar e também para que nenhuma crianca fique prejudicada no sentido de ndo poder usufruir de todos os
ambientes da Educacdo Infantil.
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Fig.2 - As criangas da UMEI assistindo televisdo no pdtio da
escola.

Quanto ao espaco fisico, a escola é uma pequena casa, com dois quartos, que
foram transformados em sala de aula, uma secretaria, dois banheiros (masculino e
feminino) ndo adaptados para criangas, uma cozinha, e uma sala dos professores, um
patio, em que este € usado para varias funcées como sala de aula e refeitério e um
parquinho externo com um carrossel, dois escorregos, uma gangorra e dois balancos
que dificilmente sdo usados pelas criangas. Os corredores da escola sdo estreitos, o
que dificulta a passagem dos alunos e as duas salas mencionadas sdo usadas em
sistema de rodizio, uma é a brinquedoteca e a outra é a sala da criagdo, onde os alunos
fazem as tarefas escolares.

A escola contém dois portdes, um de acesso a secretaria, que esta sempre
aberto, com excecdo dos dias em que as criangas utilizam o parquinho e outro no
corredor de acesso as salas. A escola ndo contém biblioteca, mas no corredor,
pendurado na parede hd um armario de madeira que é utilizado como cantinho da
leitura e nele se encontram varios livros de literatura infantil. Porém em nenhum
momento verifiquei a utilizagdo do mesmo.

O espaco fisico escolar é pequeno, mas € bem organizado. As salas sao bonitas,
0s murais sao trocados com freqiiéncias, contém cartazes com o ajudante do ajudante

do dia, aniversariantes do més e quantos alunos tém na classe.
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Apesar de observarmos o empenhos dos profissionais que trabalham nesta
instituicado de Educacéao Infantil seria fundamental que a escola tivesse mais uma sala,
pois, o fato do patio servir de sala de aula, dificulta o lazer dos alunos, eles acabam
machucando-se por ndo terem espaco para brincar e correr, 0 que € muito importante
numa turma de educacao infantil.

E importante lembrar que apesar da prefeitura ser responsavel pela contratagdo
dos profissionais, esta se da de modo deficiente, jA que por vezes o quadro fica
incompleto. E também, no que se refere as verbas de manutengao esta ndo é enviada
para as obras e reparos do prédio, a propria prefeitura quando solicitada para realizar
algum reparo, se isenta de tal responsabilidade, direcionando-a aos donos do prédio,
logo, aigreja.

Esse posicionamento nos faz refletir sobre a pouca ou nenhuma preocupacao
por parte da prefeitura gongalense com os alunos que estudam na Arca e
principalmente por tratar-se de uma escola de Educagéao Infantil, € possivel perceber
como ainda esta presente a idéia de que qualquer lugar é valido para colocar uma
“turminha” de criangas pequenas, voltando-se para uma visao extremamente
assistencialista.

Percebemos que este acordo realizado pela prefeitura com a instituicao religiosa
€ econbmico, uma vez que nao precisam comprar nem pagar aluguel de um local para
que a escola funcione. Essa situagdo acaba por reafirmar o descaso com a educagao,
ja que como ocorre na Arca, ha a instalacdo de uma unidade de educagao infantil em
um local que é inadequado, imprdprio devido a precariedade de sua estrutura.

Este descaso é preocupante, pois sabemos que é necessaria uma estrutura
especifica para compor uma escola de educagao infantil, desde mesas e cadeiras de
tamanho apropriado, banheiros adaptados, salas especificas, para que as criangcas
possam circular, interagir da melhor maneira possivel com os outros e com o ambiente
natural, assim desenvolvendo—se integralmente como previsto na Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao Nacional, lei n® 9394/96, quando se refere a esta modalidade
educativa.

Compreendemos que mesmo diante do descaso que a secretaria municipal de
educacao de Sao Gongalo expressa, seja por ndo instalar a escola em local apropriado
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e de melhor qualidade, seja pela ndo contratacao de mais professores para compor da
melhor maneira o quadro pedagdégico e até mesmo se isentando de realizar algumas
obras no prédio, conforme pude ouvir da diretora. Mesmo assim, a equipe pedagédgica
da Arca de Noé vem buscando garantir a crianca atendida, uma educacao
minimamente de qualidade.

Nesse percurso de conhecer tanto a instituicio como também os sujeitos
integrantes deste espaco, ou seja, as criangas, a sua relagdo com a escola e as
atividades que eram desenvolvidas fui percebendo através de uma “escuta sensivel”
(Barbier, 1994) que o impacto da televisdo era muito forte nestas criangas. Percebi este
impacto ndo apenas em suas falas, mas também nas suas atitudes e em seus objetos
pessoais como mochilas, sandélias e outros acessoérios que influenciados pela televisao
eram presenga marcante no contexto das criangas.

Um exemplo desta valorizagdo do consumo de produtos anunciados pela
televisdo por parte dos alunos pode ser comprovada quando em maio de 2008 a
prefeita do Municipio de Sao Gongalo, Aparecida Apanisset foi até a escola entregar o
uniforme, composto por duas camisas, uma bermuda, um ténis e uma mochila. Na
semana seguinte as criangas n&o estavam mais usando a mochila com as cores da
prefeitura. Cada um ja tinha a sua do seu personagem da TV favorito como, por
exemplo, a Pucca, As meninas Super poderosas, Homem aranha e outros personagens
assistidos pelas criangas através da televiséo.

Perceber esse movimento das criangas, tendo a mochila como objeto de
investigacdo, me remeteu ao estudo da televisdo ndo somente como meio privilegiado
de comunicagdo, mas fundamentalmente como um fendmeno da comunicagdo de
massa. Refletir sobre este fendmeno constituiu um movimento tedrico-pratico

importante de minha pesquisa.
2.2 A televisao e as programacoes para o publico infantil.
O ser crianga na pés-modernidade € estar em contato com o universo televisivo

que “ensina” e “conversa” com a crianga, como se a televisdo fosse um membro da

familia. Muitas criancas da escola pesquisada, a Escola Municipal Arca de Noé,
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relataram que suas maes os deixam em casa sozinhos vendo televisdo e vao ao
mercado, como se esta fosse uma “babd eletronica” responsavel por tomar conta
destas criangas.

Sera que esses pais se preocupam com a programagao que essas criangas
assistem? Eles assistem os desenhos junto aos seus filhos? Essas criangcas somente
assistem programagdes voltadas para o publico infantil? Essas e outras problematicas
precisam ser pesquisadas, mas para compreender essa questao foi importante resgatar
além do conceito de infancia, o surgimento da televisao no Brasil.

A televisdo comecou a fazer parte da vida dos brasileiros a partir de 1950, nesse
periodo poucos tinham acesso a esse aparelho, devido ao seu custo alto, por este
motivo ndo existia a preocupagado, quem seriam os telespectadores, j& que era um
nuamero reduzido de pessoas. Gradativamente este aparelho tornou-se mais acessivel
ao grande publico, passando ser fundamental a sua presenca nos lares brasileiros.
(VALIM, 1998).

Hoje a televisao é uma presenca muito forte na maioria dos lares e
principalmente na vida das criancas. A Tv acaba “substituindo” a presencga do adulto em
companhia da crianga, ja que é ela que oferece a atencao e a informacao a maior parte
do tempo, j& que os pais necessitam trabalhar para garantir o sustento da familia.
Entretanto, para que a crianga tenha um entretenimento divertido, alguns pais com
melhores condi¢des financeiras fazem assinatura de mais canais para que a crianga
tenha uma diversidade maior frente a televisdo, tornando-se assim a unica fonte de
cultura e entretenimento a que a crianga tem acesso, porém na escola pesquisada sao
poucas as criangas que tem acesso a este recurso.

Ha uma grande variedade de programas voltados para o publico infantil, porém
quando se analisa nota-se que esta programacao € precaria. Nos canais abertos a
programacao infantil se reduz a parte da manha, em que temos trés opgdes. No SBT
temos o “Bom dia e Companhia”, onde os apresentadores Yudi e Priscilla, duas
criancas na faixa dos dez aos treze anos apresentam o programa na primeira parte da
manha e depois Maysa, uma menina de apenas cinco anos apresenta na segunda
parte do programa. Ela é extrovertida e muito desinibida, eles apresentam varias
atracées como: desenhos e brincadeiras, ressaltando que as brincadeiras valem
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prémios que estao divididos em duas colunas, uma para 0s meninos € outra para as
meninas, como se meninos e meninas nao pudessem brincar juntos e compartilhar dos
mesmos brinquedos. Os brinquedos que compde a roleta sdo os mais caros do
mercado, como boneca Barbie, Hello Kitty, carro de controle remoto, e até celular e
mp3. Essa programacao € sempre intercalada por desenhos animados que apresentam
conteudos irrisérios segundo a minha avaliagédo, histérias sem contexto, criangcas com
super poderes e donas de si mesmas, isso quando nado sdo preconceituosos. O
Simpson, um desenho que passa no SBT exibiu um episédio em que o Bart
personagem principal quer ser jogador e sua irma Lisa lhe diz que o futebol torna as
pessoas ignorantes, e da como exemplo o Brasil e justifica que os paises
subdesenvolvidos exportam a maior quantidade de jogadores, porque onde se pensa
muito em futebol, sua populagédo é ignorante. Um desenho aparentemente ‘inofensivo
“‘mostrando para a crianca fatores preconceituosos contra a nagao brasileira.
Infelizmente, apesar dos programas dos canais abertos serem nacionais os desenhos
sao todos importados de outros paises 0 que contribuem para que a subjetividade das
criancas brasileiras aprenda valores que nao sdo os nossos. Segundo Guattari (1986),
a questao da cultura capitalistica precisa ser discutida na sua essencial complexidade,
ja que esta permeia todos os campos de expressdao semibtica. Nesta perspectiva, a
questéo principal € como evitar que as criangas se prendam as imagens dominantes a
ponto de perder, muito cedo, toda e qualquer verdadeira liberdade de expressao. Tudo
que é produzido pela subjetivacdo capitalista, quer nos chegue pela linguagem, pela
familia ou pelos equipamentos culturais que nos rodeiam, constitui sistemas de
conexao direta entre as grandes maquinas produtivas, isto €, os grandes aparelhos de
controle social que procuram definir a maneira de perceber o mundo. As questbes da
modernidade se entrelacam com as da cultura de massa que contribui para a producao
da subjetividade capitalista. Para esse autor, a subjetividade esta em circulagdo nos
conjuntos sociais de diferentes tamanhos, sendo essencialmente social, e assumida e
vivida por individuos em suas existéncias particulares. O modo pelo qual os individuos
vivem essa subjetividade oscila entre dois extremos; uma relacao de alienagao e

opressao ou uma relagdo de expressao e de criacdo, na qual o individuo se apropria
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dos componentes da subjetividade, desenvolvendo um processo que Guattari (idem)
chama de singularizagao.

A outra opcao de programagao € na TV Globo, a “Xuxa”, uma mulher que na
década de 70 era uma modelo famosa que inclusive fotografava em poses sensuais e
até ja fez videos eroticos. Mas por ter sido namorada de uma figura ilustre brasileira, o
jogador Pelé, foi transformada em apresentadora infantil e a mais de vinte anos € lider
em audiéncia na programacao infantil, sendo seu nome um icone para as criangas e
também para muitos adultos, pois ambos sao seus fas. E a terceira opgcao é a tv cultura
que apresenta uma programacao educativa com personagens e histérias criativas,
porém € um canal que dificilmente funciona nos lares brasileiros, para se ter acesso é
preciso ter uma excelente antena externa de televisao ou pagar canais a cabo.

Na pesquisa monografica que desenvolvo na Escola Municipal arca de Noé,
onde venho através de uma “escuta sensivel” (Barbier) tentando compreender o
quanto a industria cultural e em especial a televisdo remete na subjetividade das
criancas desta escola. Pesquisar a influéncia da industria cultural em qualquer escola
nao é dificil, porque as criancas possuem muitos objetos deste mercado como
mochilas, roupas sandalias e outros. As preferidas sao Barbie, Pucca para as meninas
e Naruto e Homem Aranha para 0os meninos.

Atualmente devido ao grande avancgo “técnico-cientifico-informacional”, os meios
de comunicagado tem contribuido para que cada vez mais a crianga estabelegca uma
comunicag¢ao e compreenda tudo ao seu redor, de modo dindmico e complexo. A minha
pesquisa tem como area investigativa o espago escolar, a crianga e a influéncia da
industria cultural.

As criancas de hoje tem seu processo de construcdo subjetiva marcado nao
apenas pela relacdo com a familia e a escola, mas também com a midia que

atualmente faz parte constante do tempo diério.

Os produtos culturais de nossa época estao entranhados em nossa experiéncia,
forjando uma nova subjetividade que s6 é possivel ser compreendida quando
levamos em conta o modo como assimilamos o tato e o contato com 0s
diferentes aparatos que estdo mediando nossas relacées com o mundo fisico e
social (JOBIM E SOUSA, 2003 p. 63).
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Entre os produtos culturais que a crianga tem acesso, a televisdo ocupa um lugar
de destaque, j& que o publico infantil da contemporaneidade nasceu em contato com
essa cultura, onde desde pequeno, antes mesmo de iniciar falar, foi “colocado” em
frente ao aparelho de Tv que o levou a admirar 0os seus encantos e aprender
informagdes. O modo como a crianga interpreta o que assiste na televisdo remete nas
suas relagbes com o meio, fortalecendo o vinculo com este ambiente tecnoldgico,
mediando suas experiéncias e recriando a sua realidade historica. Através da
linguagem infantil podemos perceber que o fato da crianga ter nascido neste ambiente
televisivo, apesar de interferir na sua realidade faz com que a criangas através da
linguagem construa representacdes sobre o que assiste. Assim ao mesmo tempo em
que ela é transformada é também capaz de transformar a realidade.

A televisao brasileira tem como foco principal para eleger a sua programagao o
lucro, por isso é capaz de vender costumes, idéias ou até mesmo, incutir valores.

E importante ressaltar que é o Estado quem d& as concessdes aos canais e
que, portanto, a populacdo democraticamente através das opcdes que lhes sao
oferecidas escolhe o que quer assistir, mas o problema maior é este, ndo tem opcéao,
S80 poucos 0s programas voltados para a crianga e as propagandas incutem o poder
de compra.

Desde que Chateaubriand trouxe a televisdo para o Brasil houve a necessidade
de vender o espago publicitario para empresas de modo que estas patrocinassem a sua
programacao, ja que nao existia nesta época uma programagao diaria. As primeiras
empresas foram: Sul América Seguros, Antarctica, Moinho Santista e empresas
Pignatari (Valim, 1998).

Percebe-se que desde o surgimento da televisdo, a intencdo de usar deste
recurso para convencer os telespectadores da importancia e da “necessidade” de
certos produtos sempre existiu, aos poucos a propria midia foi descobrindo a melhor
maneira de conquistar o seu publico. Em um depoimento da década de 30, Mauricio
Loureiro, jornalista da TV Tupi de Sao Paulo em 1950, descreve que foi abordado na
rua por uma senhora que reclamou que ele havia sido arrogante, pois nao falara com
ela, enquanto ela estava sentada diante da televisédo fazendo seu croché. A partir dai
Loureiro Gama, o redator da TV Tupi passou a escrever as noticias como se fossem
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uma conversa com alguém. Com essa iniciativa Chateaubriand telefonou para
cumprimenté-lo por ser o Unico que sabia falar na televisdo. Através da opinido de uma
telespectadora Gama tinha descoberto a diferenca entre as duas linguagens, ada TV e
a do radio. (idem).

Fisgados pela imagem, o telespectador comeca a influenciar e a ser influenciado
pela midia. Numa reportagem exibida no Fantastico em outubro de 2007, um menino
de apenas cinco anos, vé um incéndio em uma residéncia e com a roupa do homem
aranha ele entra e salva um bebé. A repérter pergunta se ele sentiu medo e se era ele
o homem aranha. Ele responde que nédo sentiu e que ele era o filho do homem aranha.
Através de fatos como estes, vamos refletindo sobre o poder da midia e observando
que através de imagens ficcionais e reais, 0 sujeito parece realizar seus desejos e
necessidades afetivas, projetando idéias e fantasias. Como sera que esta sendo
pensado o direito de midia das criangas reconhecido em 1995, pela carta da UNESCO
sobre a televisdo para as criancas? O direito de provisdo: “O direito de as criangas
terem a sua disposicdo uma grande variedade de materiais midiaticos especificamente
planejados para elas” (BUCKINGHAM, 2000).

Para que seus direitos sejam respeitados seria necessario que houvesse uma
preocupacao maior com as programacodes voltadas para o publico infantil, o Unico canal
da tv aberta que demonstra ter em sua programagao uma preocupagao com o conteudo
televisivo voltado para as criangas € a TV cultura, mas o0 mesmo ndo ocorre nos outros
canais de tv.

Sera que realmente as emissoras de televisdo tem tido a preocupagdo de
oferecer uma grande variedade de programas infantis? O que na maioria das vezes
acontece é que como ja foi relatado acima € que a programagao infantil fica reduzida a
uma parte do dia como se a crianca sO assistisse televisdo naquele horario. Entdo o
que acaba acontecendo € que a crianga acaba se interessando por programacoes
destinadas a outras faixas etarias como: novelas e programas humoristicos. As criangcas
da escola pesquisada relataram adorar assistir “Show do Tom”, com o ator Tom
Cavalcante no quadro “Bofe de Elite”, uma adaptacao do filme Tropa de Elite que passa
as 14:00h, sendo que neste quadro os soldados estao caracterizados com botas rosas,
maquiagem e comportamento de mulher. O programa apesar de suas piadas serem
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voltadas para o publico adulto é favorito entre as criangas que se divertem com o0s
homens paquerando outros homens. Sera que o “direito de provisdo” destas criangas
estao sendo respeitados quando Ihe sdo passados valores preconceituosos contra a
policia brasileira e contra os homossexuais? Ser homossexual ndo deve ser motivo de
piada é apenas uma opg¢do que merece ser respeitada. A crianga assiste a esse
programa porque no horario nao lhe é oferecido outra op¢éo, ja que o programa passa
nas tardes de domingo.

Segundo Martin Barbero (2001, p.01), em seu livro: “Os exercicios do ver” ele
afirma que quanto mais vazio for um programa, mas sucesso fard. E percebemos que isso €
verdade ndo sé com a crianca, mas também com a populacdo em geral que adora
assistir a programas que nao dao o esforco do pensar. Assiste-se como se ver a
televisdo fosse uma terapia, ou seja um tempo-espaco local para esquecer dos
problemas e mergulhar nos encantos desse ambiente tecnoldgico que encanta e cria
uma estrutura que favorece a um tipo de fantasia.

O papel da televisdo depende de como ela se encaixa na vida particular da
crianca e da qualidade geral do seu cotidiano. Como sera que a influéncia da televisao
interfere na capacidade imaginativa? Hoje, apesar de termos uma diversidade de
materiais tedricos sobre a infancia, a visdo de muitos de nds, os adultos dificulta que as
novas geragdes aceitem alguns pressupostos discutidos e elaborados por autores como
Walter Benjamim que ao longo da sua trajetéria intelectual discute a que a crianga,
apesar de sua pouca idade é capaz de construir seu préprio universo. E é nesse
sentido que a televisdo contribui na imaginacgao infantil, porque a crianga é produtora de

cultura capaz de relacionar questdes internas com a realidade externa.

(...) a crianca é o pai do homem (...); a roda do destino comega a girar muito
cedo, e num estalo fixa as chaves-mestras da nossa existéncia e o ser humano
de pouca idade constréi seu proprio universo; a crianga ndo é um Robinson
solitario e soberano, uma vez que seu comportamento global é fungao de luta
de classes; a burguesia educa e reforca em sua prole o futuro util e consciente
de sua classe (W. BENJAMIN, 1984).

O tempo que a crianga passa assistindo a TV parece ser fundamental na

influéncia do meio sobre a imaginacao. Quando as criangas relatam algo assistido na
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midia € sempre com muita euforia, todos querem contar e participar. E por este motivo
que a mediacdo adulta precisa aparecer como grande diferencial na qualidade
imaginativa da experiéncia da crianga com a televisdo. A televisdo pode nutrir a
imaginacado se a experiéncia for guiada por um adulto que assista com a crianga e
ajude a contextualizar levando a crianga a levantar criticas sobre o que ela assiste.
Sera que exista passividade cognitiva da crianga com a televisdo? Ou ela interage e
cria novas possibilidades? Os conteudos televisivos proporcionam a oportunidade de
questionamento, ou passividade e conformidade? Acredito que isso dependa da vida
social a que esta crianga faz parte, de como é a sua familia e de como a escola lida
com estes fatores ou apenas estd preocupada em passar o “contetudo escolar”. Em
contato com as falas infantis é nitido perceber que a linguagem nao é um fato isolado,
pois faz parte do grupo social a que a crianca esta submetida, com isso ela diz o que
vivéncia e pensa de acordo com o seu contexto. Segundo Bakhtin (1981), a linguagem
nao pode ser separada do fluxo da comunicagao verbal e, portanto, ndo é transmitida
como um produto acabado, mas como algo que se constitui continuamente na corrente
da comunicacao verbal. Para ele toda enunciacdo é um didlogo e nao ha enunciado
isolado, todo enunciado pressupde aqueles que o antecederam e todos os que o
sucederao.

Os individuos ndo recebem a lingua pronta para ser usada; eles penetram na
corrente da comunicagdo verbal; ou melhor, somente quando mergulham nessa
corrente é que sua consciéncia desperta e comega a operar...Os sujeitos nao
adquirem a lingua materna; é nela e por meio dela que ocorre o primeiro
despertar da consciéncia. (BAKHTIN, 1981, p. 108).

Para Bakhtin, a linguagem nunca estd completa, ela é uma tarefa, um projeto
sempre caminhando e sempre inacabado. Nesse sentido a unidade do mundo na sua
concepgao é polifdnica, ja que é necessaria uma relacdo dialégica entre as multiplas
vozes que participam do didlogo da vida.

2.3 A televisao: Mocinha ou vila?
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A televisdo no mundo contemporaneo assumiu o controle da informacao, que
antes era feito especialmente pela familia e pela escola, exercendo um papel
fundamental na vida das criancas e adolescentes, disseminando valores, modos de ser
e padrées de comportamentos.

Da mesma forma que as vitrines das lojas encantam o consumidor, a televisao
apresenta os objetos do progresso tecnolégico, ja que é controlada pela publicidade,
atendendo as interesses do mercado do consumo.

Uma das poucas opg¢des de lazer das criancas tem sido a televisao. Em abril de
2008 foi exibidos uma reportagem no jornal Extra, na secdo Comportamento, com o
titulo: “Hora Sagrada: Refeicdo ndao combina com a televisdo ligada”, onde Bruno
Rodrigues o colunista do Guia do Bebé descreve que o hébito das criangas comerem
na frente da televisdo prejudica os habitos alimentares, porque comer em frente a
televisdo leva as criancas a “beliscarem” fora do horario das refeigbes. Nesse sentido é
possivel compreender que a televisao tem exercido uma forte influencia no tempo diario
das criancas. Nesta perspectiva onde estao os vinculos afetivos entre as familias?

Entretanto, a televisdo ndo é a culpada por este afastamento entre pais e filhos,
ela apenas ocupa o lugar ocioso, ja que 0s pais por precisarem trabalhar a maior parte
do tempo se distanciam do cotidiano de seus filhos.

Diante dessas questbes a televisdo precisa ser motivo de atencdo dos
educadores. Devemos nos perguntar: O que tem a televisdo de tao atrativo que falta a

escola? Porque os alunos adoram ver televisdo e parecem nao gostam de ler?

Deixar de se submeter a imagem, ou de ser dominada por ela, é saber criar
sentidos novos, inventar composigées que alterem nossa percepgdo do mundo
em novas diregcées. A imagem construida, forjada, trabalhada, enriquecida com
a multiplicidade de experiéncias e situagbes captadas do cotidiano em um unico
enquadramento, recria a realidade, transforma o real, sugere novas
possibilidades para o exercicio de uma variedade de experiéncias culturais.
(JOBIM E SOUZA, 1997).

A televisdo ndo precisa ser a vila da formagdo da crianca, ela pode ser a
“mocinha” desta novela da vida real que é a Educacado da Infancia. O que falta é

tentarmos entender o que as criangas assistem e porque elas gostam desses
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desenhos que para nés os adultos parecem “horrorosos” e sem objetivos. Sera que sao
mostradas para essas criangas outras opc¢bes de lazer e diversdo dentro e fora da
“telinha”. Esses desenhos atendem a um publico de criancas da atualidade, nos
afetamos com a violéncia desses desenhos e nos esquecemos que estas criangcas
vivenciam esta violéncia na rua, na sua cidade ou muita das vezes no proprio lar.

Tentando entender sobre como as criangas interpretavam os desenhos
animados descobri em uma aluna da UMEI o interesse em assistir a novela “A
Favorita”. Perguntei para ela o que ela mais gostava na novela, ela contou que gosta
muito de ver a personagem “Catarina que é casada com um marido que agride a sua
esposa com palavras e atitudes”.

Eu gosto de ver a Favorita, porque eu queria que a minha mae enfrentasse o
meu pai assim como a Catarina da novela. (Evellyn 5 anos)

Através do relato desta aluna vou percebendo como a televisédo contribui para a
construcao de subjetividade destas criangas. A crianca consegue relacionar a sua vida
com a da personagem da novela e demonstra com a sua fala o quanto ela gostaria de
ajudar a sua mae.

Sei que muitos outros fatos e vivéncias fazem parte da vida da crianca
contribuindo para a sua subjetividade, mas € muito forte a presenca que a televisdo
parece exercer na sua vida, pois faz que ela compreenda que o seu sofrimento é vivido
também por outras pessoas. E importante ressaltar que esta novela passa das 21:000
as 22:00h e nao é recomendavel para menores de catorze anos.

O impacto dos veiculos de comunicagdo massa na vida do aluno, exige uma
preocupacao pedagogica para com a televisao, ja que o importante € levar a crianga a
pensar o que assiste nos programas de televisdo numa dimens&o critica para que ele
possa posicionar-se criticamente diante das mensagens de massa na midia.

De acordo com o contato com as criancas observei que de uma turma de
Educacao Infantil com dezoito alunos, dezesseis desses alunos relataram ter mais de

um aparelho de televisdo em casa.
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A aquisicdo de mais de um aparelho pode estar sendo provocada pela
diversificagdo na escolha de programacgao. O que em parte é um fator positivo, pois ndo
faz com que a crianga assista programacdes voltada para o publico adulto, embora
distancia cada vez mais a familia pois, a crianca fica no quarto sozinha sem que o0s

pais se interessem em saber o que seus filhos estao assistindo.
2.4 Os Desenhos animados, Como surgiram?

De acordo com Peary (1980) foi o estudio de Walt Disney que primeiro se
destacou em termos de producdo de desenhos animados. Foi em 1923 que Walt
Disney monta o primeiro estudio a fazer desenhos animados em Hollywoood e comega
a produzir uma série com um personagem ao vivo, contracenando com o desenho de
Alice em Cartolandia, cujo sucesso comercial permitiu que em seguida se fizesse outra
série, protagonizada pelo “Coelho Osvaldo”. Em 1928, Disney lang¢a o primeiro desenho
falado, Michey Mouse. Devido a grande aceitacao pelo publico o personagem fez muito
sucesso 0 que podemos presenciar até os dias atuais. A partir dali se estabeleceu um
grande retorno financeiro o que garantiu a implantacdo de uma industria especializada
em criar desenhos animados.

Os desenhos produzidos por Walt Disney apesar de apresentarem em seus
enredos contetidos ideologicamente sem uma dimensdo critica® , é inegavel que a
Disney teve e ainda tem um papel importante na histéria da animacao, nao sé por sua
grande aceitagdo pelo publico popular, como também pelo uso inovador da tecnologia
de producao de animacao. Outro fator importante a destacar € que ele nao sé foi o
primeiro a fazer um desenho animado falado como também introduziu a cor, a
coordenagdao com musica e criou o primeiro desenho animado com longa-metragem
(Xavier, 1995).

Apoés a Segunda Guerra Mundial surgem outros estilos de desenhos animados. A
luguslavia e a Polbnia passam a ser também grandes produtores de animagao

investindo na animacdo com bonecos e marionetes na busca de um contetdo que

? O desenho A dama e o Vagabundo entre outros em que é possivel identificar qual serd o desenrolar da histéria.
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valorizasse 0s aspectos sociais, filosoficos, politicos, culturais e educativos, ou seja,
que nao fossem voltados apenas para fins comerciais. (Coelho, 1997).

No Brasil, as iniciativas também continuavam acontecendo. Em 1923, Luiz Sell e
Jodo Stamato, que havia trabalhado como fotégrafo com Seth, mostra Macaco Feio,
Macaco Bonito. Luiz Sa, famoso cartunista, faz, no final da década de 1930 dois
desenhos. As aventuras de Virgulinos e Virgulinos apanha, personagens esquecidos no
decorrer dos tempos. Em 1940, Humberto Mauro trabalhando para o INCE* realiza o
primeiro filme brasileiro com bonecos, e na década de 1950 dirige algumas animagdes
por encomenda do servico Especial de Saude, como Limpeza e saude, Os dentes e
outros. Em 1953, Anélio Lattini Filho lanca, o primeiro desenho animado brasileiro de
longa-metragem, em que contava sete lendas indigenas interligados pelos personagens
Curumim e o Boto. Apesar do longa ter claramente a influencia da Disney, o filme tinha
seus méritos préprios, ndo apenas pela tematica do folclore brasileiro, como também
pelos resultados artisticos. Apesar do sucesso o filme rendeu pouco para o0 seu
realizador. (BULLARA, 1996).

Em 1959, Mauricio de Sousa, iniciou com histérias em quadrinhos, como Bidu e
Franjinha, publicados em Folha da Manha. Em 1970, cria a sua personagem mais
famosa Mbdnica e em seguida Cebolinha, um personagem que troca os fonemas em sua
fala, Cascdo, um menino que ndo gosta de tomar banho, Magali, uma menina que
adora comer tudo que ver pela frente e muitos outros personagens caracterizados como
criangas e muito queridos pelas criangas brasileiras.

Porém, a producédo de desenhos animados no Brasil ainda hoje é muito restrita.
Mas em nosso pais € visivel a preocupacao em atrelar a animagao ao universo cultural
um exemplo disso sdo os desenhos animados exibidos pela TV Cultura de Sao Paulo e
exibidos no Rio de Janeiro pela TV Educativa (TVE). As tematicas dos desenhos
favorecem o desenvolvimento de diversos conteudos como meio ambiente, cultura,
esporte, alimentacdao e educagao em geral, porém nao € um canal que funciona em
todos os televisores. Na Escola pesquisada percebi que as criancas ndo assistem a
estes canais, pois em varios encontros com as criancas levamos os DVDs da turma do

4 INCE_ Instituto Nacional de Ciéncias Educativa.
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Cocorico, desenho exibido pela mesma emissora e as criangas nao conheciam os
personagens € por este motivo fiz uma pesquisa dos desenhos animados assistidos

pelas criangas da Escola Arca de Noé.

2.5 Os desenhos animados favoritos de acordo com as criangas da UMEI.

Durante as visitas de campo fui percebendo que os desenhos animados favoritos
pelas criangas da escola pesquisada variavam entre 0s meninos e as meninas. As
meninas gostavam de assistir “Pucca” e “As meninas Super Poderosas” e 0s meninos
gostam de assistir “Homem-aranha”, “Naruto”, mas dois desenhos o “Billi Mend” e os
“Padrinhos Magicos” foram citados pelos dois publicos (meninos e meninas).

Para compreender essas preferéncias infantis, além de assistir aos desenhos
citados pelas criangas pesquisei um pouco sobre eles, no site:
http://geocities.yahoo.com.br/animes games/mestre.html.

e As Terriveis Aventuras de Billy e Mandy

Fig.3 - Desenho de Billy (esquerda), Mandy (centro) e Puro Osso
(esquerda) feito por Jenifer (5 anos),.
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E um desenho que conta & histéria de uma garotinha muito malvada e um
menino chamado Billy, possuidor de um imenso nariz. Os dois por uma aposta
conseguiram escravizar o “Puro Osso”, “a morte” em pessoa.

Juntos os trés embarcam em grotescas aventuras, pois todas as histérias séo
aterrorizantes.

Nos episodios quem sempre leva a pior é o “Puro Osso ja que € sempre
perseguido e odiado por Billy e Mandy, inclusive pela mae do Billy.

O personagem Puro Osso possui uma foice magica que tem o poder da magia
do mal. Ele utiliza esta foice para matar os velhinhos, porque ele é a morte, entéo fica
encarregado de buscar quem esta velho.

O personagem Billy € um menino que nasceu com a cabega vazia e por isso nao
entende o que as pessoas falam, inclusive entende tudo errado quando conversa com
seus amigos. Ele € um menino muito porco e o seu maior sonho é ter dois narizes para
poder comer mais melecas.

A personagem Mandy é uma crianca ma e o0 seu maior sonho é dominar o
mundo. O desenho passa nos horarios: as 11:00 h e também as 20:00 h no Cartoon
Network.

e As Meninas Super Poderosas

Fig.4 - Desenho da Florzinha (esquerda), Lindinha (centro) e Docinho
(direita) feito por Renata (5 anos).



60

O desenho americano The Powerpuff Gil ou As meninas Super Poderosas (como
foi chamado no Brasil foi criado por Craig Macracken conta & histéria de trés meninas
que foram criadas pelo professor Utonium que adicionou uma lata de agucar, tempero e
tudo que a de bom e um tempero secreto chamado “Elemento X” no qual resultou em
trés heroinas: Florzinha, Lindinha e Docinho. As trés meninas levam uma vida “normal”
de qualquer crianga, estudam na Educacao Infantil, brincam, passeiam. Mas quando o
perigo ronda Townsville, ou seja, a cidade onde elas moram, a unica solugédo é o
prefeito ligar para chama-las. Atendendo ao pedido do prefeito da cidade as meninas
voam pelos céus salvando os moradores dos vildes. O maior vildo da historia é o
macaco louco.

O professor Utonium se preocupa muito com as meninas, pois acha que elas
devem levar uma vida mais tranquila, mas percebe que elas gostam de combater o
crime e as forcas do mal.

O desenho passa no SBT no horario das 10:00 e no Cartoon Network as 9:00 e
também as 22:00 h.

e (Os Padrinhos Magicos

Fig. 5 - Desenho de Timmy (esquerda), Cosmo (centro) e Vanda (direita),
feito por Lucas (5 anos).
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E um desenho americano que conta a histéria de um menino chamado Timmy,
um menino de oito anos que por seus pais trabalharem fora, quem passa a maior parte
do dia com ele € Vicky, uma baba muito malvada que € muito ruim para ele. Neste
desenho animado todas as criangas que s&o maltratadas recebem de presente
“Padrinhos Magicos” para realizar todos os desejos, inclusive 0os que parecem ser
impossiveis.

Como Timmy sofre com os desmandos da sua baba e seus pais sdo muito
desatentos e ndo acreditam que a baba é realmente ma, ele recebeu como “Padrinhos
Magicos” os seus dois peixinhos que sdo: Cosmo, cabeca oca e Wanda, o cérebro em
pessoa.

Timmy é um menino bom que adora assistir televisdo e brincar com os amigos e
€ apaixonado pela menina mais popular da escola que nao liga nem um pouco para ele.

Quando Timmy precisa de alguma coisa ele pede aos seus peixinhos e eles se
transformam nos “Padrinhos Magicos”. Os Unicos desejos que eles nao podem atender
sdo os que interferem no sentimento. Como por exemplo, fazer a menina gostar do
Timmy.

O desenho passa na TV Globinho no periodo da manha e no JETIX, um canal da
TV por assinatura.

e PUCCA

Fig.6 - Desenho de Pucca (esquerda) e Garii (direita) feito por Luana (5 anos).
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E um desenho animado produzido na Coréia do Sul, que conta & histéria de uma
menina oriental que adora viver aventuras. Ela é filha Unica de um proprietario de um
restaurante e a sua comida predileta € macarrdo. Pucca tem um sorriso atrativo e um
penteado que a torna Unica e também é apaixonada por Garu, o menino mais forte do
seu bairro e vira uma heroina para defender ele e por esse motivo os episddios sempre
acabam em beijos entre a Pucca e o0 seu namorado Garu.

A maior adversaria de Pucca é Ring Ring, uma menina muito bonita, mas muito
malvada e inverjosa e que vé a Pucca como uma rival, ja que as duas gostam do
mesmo menino, o Garu. A Ring Ring qundo o assunto € o Garu perde o controle e
seus cabelos azuis ficam parecidos com a da Medusa da mitologia grega.

O desenho sempre termina com uma mensagem como por exemplo: “Pense
sempre positivo; Fale sempre coisas boas; Fazer parte de uma familia significa que

vocé sempre terd para onde ir”.

e Naruto

Fig. 7 - Desenho do Naruto feito por André (5 anos).
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E uma série de manga que conta a histéria de um menino chamado Naruto que
quando crianga teve um monstro aprisionado em seu corpo e por isso continua sendo
visto por muitas como se fosse um monstro, pois além do episédio que viveu na infancia
€ uma crianga muito “levada”.

Incompreendido e triste por ser julgado mal pelas pessoas, Naruto sonha em se
tornar um Ninja poderoso e ser nomeado a Hokage, ou seja, o lider nas artes maciais e
o topo da hierarquia de Ninja, para derrubar o mito de que é uma crianga ruim e passar
a ser admirado por todos.

Para atingir seu objetivo ele entra em uma academia, onde sofre com notas
baixas, mas recebe ajuda de seu professor e amigo Umino Iruka e com isso passa a se
dedicar e a aprender cada vez mais técnicas que Ihe ensinam a lutar, porém esta
sempre precisando desafiar o Saisk que € um menino “ninja” que também deseja ser
um Rokage. No intuito de provar quem é o melhor para ocupar esse lugar, eles estao
sempre brigando e desafiando um ao outro.

¢ Homem-Aranha

Fig. 8 - Desenho do Homem-Aranha feito por Gabriel (5 anos).
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O Homem aranha é um personagem ficticil da Marvel Comics. E um dos mais
importantes e populares das historias em quadrinhos. A versdo em desenho animado é
nova, mas o personagem ja era preferéncia em artigos como; camisas, mochilas, ténis,
brinquedos e outros acessorios para meninos.

A histdria retrata um garoto 6rfao (Peter Packer) que foi morar junto aos tios na
cidade de Nova York. O menino cresceu e se tornou um adolescente timido e
desajeitado, mas muito inteligente.

Num certo dia, em uma demonstracdo de equipamentos que manipulava
radiagdo, ele foi picado por uma aranha que tinha sofrido radiagcdo, ou seja,
geneticamente alterada.

Peter descobre seus poderes casualmete quando quase € atropelado. Seu
sentido de aranha, o alerta do perigo e por puro reflexo ele salta e se fixa na parede de
um prédio.

Packer no primeiro momento fica muito empolgado com seus poderes e comecga
a tentar levar vantagem no sentido de tentar ganhar direito, mas logo depois seu tio
morre e ele percebe que se ndo fosse a sua ganancia, poderia ter evitado o
assassinato. Com isso descobre que podem usar os seus poderes para combater o mal
e aprende que “grandes poderes trazem grandes responsabilidades”.

Foi necessario esse resgate dos desenhos animados para poder dialogar com as
criangas, aprendendo com elas, mas também tendo uma bagagem teérica do que eles
assistem. No primeiro momento conheci os desenhos nas falas infantis e s6 depois foi
realizada a pesquisa do histérico dos desenhos nos permitindo, conhecé-los e
posteriormente assisti-los para tornar possivel tentar entender, porque eles sao tao

queridos pelas criangas.
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Capitulo Il — Os desenhos animados e a subjetividade infantil: Questoes para se
pensar na escola da infancia.

A produgdo de subjetividade constitui matéria-prima de toda e qualquer
produgdo. (Guattari, 1989)

Este capitulo tem como objetivo relatar parte dos resultados de uma pesquisa de
cunho etnogréfico realizada na escola de Educacgao Infantil (UMEI-Unidade Municipal
de Educacao Infantil Arca de No€), com um grupo de criangas na faixa etaria de 5 e 6
anos.

No desenvolvimento da pesquisa, procurei dialogar com Kramer (2002), visto que
esta autora, concebe a infancia como categoria social e entende as criangas como
cidadao, sujeitos da historia, produtores de cultura. Afirma Kramer, que é preciso
escuta-las com seriedade, garantindo a dimensao ética da pesquisa.

Deste modo, como nao é eticamente correto, procurei nao expd-las, pedindo as
criancas, que contribuiram (de muitas formas para que esta pesquisa pudesse ser
realizada), para que elas encolhessem um nome pelo qual gostariam de ser chamadas.
Como a conversa entre eu e as criancas sempre trazia a tona os desenhos animados
preferidos das criangas, no primeiro momento, elas pediram para serem identificadas
como seus personagens favoritos. Billy, Pucca, Meninas Super Poderosas e outros.
Mas, infelizmente, tive que explicar que se eu colocasse 0 nome desses personagens
para relatar suas falas, seria dificil distinguir as criancas dos seus personagens
favoritos. Entao, elas trouxeram a idéia de cada um escolher o nome no qual gostariam
de ter. E foi esse movimento que transcrevo no meu trabalho monografico: os nhomes
verdadeiros das criangas foram trocados por nomes escolhidos pelas proprias criangas.

A questao principal deste capitulo é a subjetividade infantil, e as interpretacdes

das criancas mediante aos seus desenhos animados favoritos.
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Para introduzir uma discussao sobre esta questdo foi necessario recorrer ao
significado filoséfico do que seria subjetividade. De acordo com a enciclopédia de

Filosofia Logos, o conceito de subjetividade € assim definido:

Subjetividade: E a qualidade do que é subjetivo indicando uma relagdo do
sujeito. Dai a sua contraposicdo a objetividade. Trata-se da propriedade
constitutiva do fenémeno psiquico do sujeito autoconsciente e pensando, que
SO pode ser experimentado por ele. Caracteriza, pois a interioridade irredutivel a
qualquer conceito geral.Por isso se usa também numa acepg¢do concreta para
indicar o campo das realidades subjetivas (MORAIS, 1992, p.1321).

Desta forma, refletir sobre o tema da subjetividade requer uma analise peculiar
sobre as novas concepc¢des de sujeito e conhecimento que estdo presentes no contexto
contemporéaneo. Exige que dialoguemos com as relagdes sociais, 0 cotidiano e com as
diferentes formas de narrativas que se multiplicam em nossa sociedade.

Vimos compreendendo que um dos pontos centrais na discussdao dos
paradigmas das ciéncias humanas tem sido a subjetividade e a nogdo de sujeito no
intuito de conhecer a “verdade” sobre a condicdo humana. E na sua analise a
subjetividade acaba remetendo a um subjetivismo que muito das vezes é negado por
causa da objetividade cientifica, ou seja, a neutralidade. Entretanto, tanto a
“objetividade” como a “subjetividade” remetem para um mesmo campo de saber, isto €
a concepcao do sujeito transcendental que nos remete a questdo da individualidade
(Jobim, 2000, p.31).

De modo geral, os estudos da psicologia, psiquiatria € a psicanalise tém
contribuido para direcionar a subjetividade para uma dimenséao interior separando-a de
um contexto amplo que é o contexto social do qual o individuo faz parte. (Miranda,
2000, p.33)

E nesse sentido que Foucault (1976), faz uma analise contréria, discutindo qual o
lugar do sujeito e do objeto na visdo contemporénea. A concepcao de sujeito é
analisada por ele como construida historicamente, ndo podendo ser separada das
experiéncias individuais e coletivas. Ele coloca o sujeito e 0 objeto num mesmo campo,
onde ambos se transformam mutuamente, ndo havendo sentido em se fazer uma

separagdo, levando em consideracdo a concepgcdo de mundo como uma complexa
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rede, isto €, um entrelacamento de diferentes categorias no qual é constituida a
concepgao de sujeito e de sociedade. Dessa forma, este autor nos alerta sobre a

urgéncia de se ver a subjetividade para além da individualidade:

O problema politico, ético, social e filoséfico de nossos dias ndo consiste em
tentar liberar o individuo do Estado e do tipo de individualizagao a ele vinculado.
Temos que promover novas formas de subjetividade, recusando o tipo de
individualidade que nos foi imposto durante séculos (FOUCAULT, 1989 p.10).

Dialogando com Foucault, é que defendo esta concepcédo de subjetividade em
minha pesquisa, pois também acredito que o contexto em que a crianga esta inserida e
0 que ela vivencia seja na sua vida diaria e também na televisao, representa muito na
sua vida, contribuindo em muito na sua maneira de pensar.

Neste trabalho sobre os desenhos animados e a sua contribuigdo na
subjetividade infantil, fui derrubando um pouco do tabu de que a televisdo “manipula”,
“aliena” de forma maniqueista. Fui compreendendo junto as criangas o significado
destes desenhos em suas vidas e o quanto eles contribuem para o seu universo
imaginativo e semidtico. O que as criancas assistem a despertam para o prazer de
desenhar e falar sobre o que véem, a levam a sonhar com 0s seus personagens
favoritos. Ao mesmo tempo em que a televisdo transforma suas vidas, as suas
expectativas também transformam a programacao. Sabe-se que sao poucas as opgcoes
de programacao infantil, mas o que nao tem publico e retirado da programacao e entao,
vamos percebendo o poder de voz das criangas que apesar de ser minimo e na maioria
das vezes parecer irrelevante, estd presente. Elas possuem esse poder, pois s6
permanece na programagao o que é atrativo para o publico seja ele adulto ou infantil.

Na busca de compreender 0 que as criangas pensam sobre o que assistem nos
desenhos animados, fui compreendendo que as criangas nao assistem de forma
passiva, elas participam construindo sentidos dentro de uma légica cultural e assim
constroem seus préprios significados.

Por mais eficientes que sejam as estratégias midiaticas para “seduzir” ou

“convencer”, a crianga sempre ir4 estabelecer uma relagdo ativa com a mensagem,
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expressando a sua opiniao e também ressignificando as mensagens da tv de acordo
com a sua experiéncia.

Sabemos que os textos que sdo divulgados na televisdo sdo intrinsecamente
carregados de sentido e servem a propositos e interesses politicos, financeiros e
ideoldgicos, produzindo marcas na audiéncia. Porém, apesar de ndo podermos afirmar
que haja uma completa autonomia na relacdo das criangas com o conteudo da
televisdo, sabemos pelo movimento da pesquisa, que a crianga constréi suas proprias
opinibes a respeito do que véem, ja que sao sujeitos capazes de dialogar aos
enunciados que lhes sao dirigidos.

Compreendo entao, que a melhor maneira de tentar entender o que as criangas
pensam, era continuar perguntando as préprias criangas.

A minha primeira pergunta se deu devido ao fato de ter percebido que eles
adoravam falar sobre os personagens dos desenhos animados que aparecem na tv.
Entéao perguntei qual era a primeira coisa que eles faziam quando chegavam da escola.

A resposta foi unanime.

“

Assistimos televisgo!”

Continuei a conversa e pedi para que eles contassem quais os desenhos
animados que eles mais gostavam de assistir. Muito empolgados com o tema da
conversa todos queriam falar e depois com atencao a fala das criancas fui conhecendo
os seus desenhos animados favoritos®. Entusiasmada com a participagdo dos alunos
pedi para que cada crianga desenhasse 0 seu personagem preferido. Em um segundo
momento, partindo dos desenhos das criangas continuamos a conversa e através de
suas falas. Fui descobrindo que a maioria dos personagens citados eram também
criancas. Mas, criancas “especiais”, isto é, com super poderes ou com forgas
sobrenaturais. Aprofundando a analise comecei a tentar conhecer e assistir os tais

desenhos para analisar a cada um.

5 Os desenhos animados favoritos dos alunos da UMEI foram comentados no capitulo 2, nas paginas 49,50,51,52 ¢
53.
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Os desenhos “NARUTO” e “AS MENINAS SUPER PODEROSAS” séo criangas
que apresentam poderes e que esse poder é fundamental para salvar sempre que
necessarios todos os outros personagens da histéria. Nos episodios das “meninas
super poderosas” quando o vildo da histéria (Macaco Louco) aterroriza a cidade o
prefeito liga para a sua casa para solicitar a sua ajuda. Segundo a aluna Yslla “ser
super poderosa € ser mais poderosa que um adulto.” Através desta fala podemos
perceber que a crianga luta pelo seu espago perante o adulto e por isso aprecia a
autoridade destes personagens, ja que eles sdo fundamentais para a resolugdo dos
problemas. Tendo em vista o0 “poder” de seducédo destes desenhos, pais e educadores
precisam dialogar mais com as criangas para que juntos possam reconstruir sentidos
para 0 que assistem. Pensando nisso recorro a Bakhtin (1981), quando este defende
que a verdade nao se encontra no interior de uma Unica pessoa, mas esta na interacao
dialégica entre as pessoas que a procuram coletivamente. A experiéncia e a verdade
precisam de muitas vozes para ser constituida. Com base nesta afirmativa, acredito e
defendo que o que passa na televisdo, precisa ser dialogado por “muitas vozes”, ou
seja, pais, professores, criancas e pelos proprios produtores da/na televisao.

Outro desenho citado pelas criancas foi “OS PADRINHOS MAGICOS”.

Eu queria que o meu cachorro fosse o meu padrinho magico e realizasse todos

0s meus desejos”.
(Jenifer.5 anos)

Se eu tivesse um padrinho magico ele me defenderia contra a chata da
namorada do meu pai.”
(Lucas, 5 anos)

Quem nado gostaria de ter um padrinho magico que atendesse a todos o0s
desejos? Com base em nome pesquisa podemos afirmar que as criangas parecem
fazer escolhas légicas dentro do seu contexto cultural. Esses desenhos animados
dialogam com a subjetividade dessas criangas e a levam a sonhar com a possibilidade

de uma vida melhor.
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A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdos no
campo, no mar e na cidade, é ela prépria num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagdo. Ela néo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’
da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela mergulha na vida
do narrador para em seguida retird-la dele. Assim se imprime narrativa a marca
do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso.(BENJAMIN, 1996, p.27).

Dialogando com Benjamim, percebo que quando a crianga entra em contato com
as narrativas dos desenhos animados, elas mergulham na dimensao de suas proprias
vidas, reconstruindo histérias e viajando com a sua subjetividade para um lugar que

nem mesmo ela prépria conhece.

Eu sou o ‘Naruto’, um ninja poderoso, insensivel que enfrenta todos os
obstaculos sozinho sem precisar da ajuda de ninguém. (Lucas, 5 anos)

O Lucas como muitas outras criangas, se reconhece nos personagens, ou quem
sabe sonham em se reconhecer. Segundo Bakhtin (1981) a interagdo com uma obra de
arte, além de ser um processo criativo permite que o sujeito compreenda e participe do
didlogo, continuando a criacdo da obra, multiplicando a riqueza do ja dito.

Procurando realizar uma mediagdo do contato da crianca com a televisdo e as
idéias de Bakhtin, vamos percebendo que a relagcdo da crianca com esse universo
tecnolégico que a televisdo proporciona € uma forma de arte, e que as criangas
partindo do que assistem reproduzem e recriam o ja visto. Um exemplo é o André, que
se vé como o Naruto, uma crianca insensivel que quer combater o mal. O fato de a
crianca gostar de assistir lutas e também brincar de lutar, ndo quer dizer que ela esteja
apenas incutindo valores quando esta em contato com a midia. Vivemos numa
sociedade extremamente violenta, e a prépria concepcao de educacao dos filhos em
nossa sociedade € tradicionalmente feita através de “castigos”. Entdo, porque culpar
(apenas)a televisdo pelo fato de nossos filhos serem violentos? Observar os
comportamentos infantis proporciona a compreensao de que apesar da midia ser um

processo institucionalizado, em que diferentes personagens se reunem e se
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confrontam, buscando transmitir algum significado, o sentido das mensagens nao €

construido de forma unidirecional, ou seja:

A midia ao mesmo tempo em que proporciona a possibilidade de novos
encontros, através de sons e principalmente de imagens, constituindo uma
certa democratizacdo de informacdo e conseqlientemente de saber, trouxe uma
homogeneizagdo de valores, de padrées, de costumes, bem como de
subjetividades (LOBO MIRANDA, 1997).

Nao podemos negar que alguns desenhos que as criangas assistem, ao nosso
olhar de adultos parecem como “horrorosos”, como € o caso de “BILLY Y MANDY”. A
minha primeira questao em relacao a este desenho foi me interrogar; Como as criangas
podem gostar de assistir a um menino que gosta de comer meleca? E a morte que vem
buscar velhinhos? Sera que questdes como estas interferem na maneira de se
comportar de algumas criangas?

Em minha pesquisa, pude confirmar infelizmente, a questdo de que estas
criangas nao compartilham de nenhuma companhia para assistir aos seus desenhos
animados preferido. Sao colocados desde muito cedo em frente da televisao e utilizam
o controle remoto para escolher a programacao preferida. Os pais sbé conhecem tais
desenhos, porque eles acabam virando objetos de consumo para seus filhos, tais
como: mochilas, ténis, roupas, brinquedos e temas para festas. Poucos sdo os pais que
podem assistir estes desenhos com seus filhos. E nesse sentido que a interlocucdo com
o adulto parece ser fundamental. Ndo que esteja defendendo a posicao autoritaria de
alguns adultos que proibem a crianga de assistir a tais desenhos. Mas, acreditamos que
€ importante que haja o diadlogo da criangca com o adulto sobre o que assistem, e
sobre o que pensam.

Refletindo sobre isso, a fabula de Eduardo Galeano nos leva a pensar qual seria
o papel do educador frente a presenca da televisdo na formagéo da crianga?
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Diego nao conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou para que
descobrisse o mar viajaram para o Sul. O mar estava do outro lado das dunas
altas esperando. Quando o menino e o pai enfim depois de muito caminhar, o
mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto o
seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza’.

E quando finalmente consegue falar, tremendo, gaguejou, pediu ao pai:

_ Me ajuda a olhar! (GALEANOQO, 1991. O livro dos abragos).

O que acontece com as criangas frente a esse universo midiatico promovido pela
televisdo, € um pouco isso retratado na fabula. Elas ficam mudas com a “beleza da
televisdo”, ndo que elas estejam passivas, mas se sentem seduzidas com a beleza e o
carisma de seus personagens favoritos. E nés os adultos ndo podemos esperar que as
criancas facam esse apelo. Esses desenhos animados atendem a sujeitos da
atualidade, ou seja, criangas que passam a maior parte do dia “sozinha”, tendo como
principal atividade diaria, assistir televisdo. Nos impactamos com muitos desses
desenhos, mas nao refletimos sobre a sua importadncia na vida destas criangcas que
sonham em ser “super heréis”, em ter “Padrinhos magicos”, ou quem sabe ser um
menino “porco” como o “Billy” que come meleca, mas que chama a atencao de todas as
criancas pela coragem de dizer e fazer o que pensa. Um exemplo disso, é que segundo
as criangas, o personagem Billy diz que ndo gosta de ser crianga, porque crianca sé faz
coisa chata; vai para a escola e quando chega ainda tem que dormir cedo.

A fascinacdo que nos idiotiza, torna pelo contrario, bem pertinente a nés: Todos
ficamos embelezados com ela, sé que aqui, o duvidoso é o todos. Acredito que
a fascinacdo seja o modo de olhar da geracao que nasceu e se formou com a
televisdo que dancga diante das telas gigantes e faz as tarefas no computador e
narra suas experiéncias urbanas em imagens de video (MARTIN BARBERO,
2001,p. 24).

Assim como Barbero (2001), entendo que a “fascinagdo” promovida pela
televisdo repercute na subjetividade infantil produzindo diferentes experiéncias, que
precisam ser problematizadas pelo mundo escolar, pelos educadores de modo geral.

Dialogando com a citacdo, entendo que esses novos encontros que a televisao
proporciona a crianga parece transporta-la para um lugar imaginario, onde ela pode
sonhar e viajar na sua subjetividade sem que nos demos conta da grandeza da sua

viagem. Porém nédo podemos perder 0 senso critico mediante aos desenhos animados
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sem conteudo, embora nao caiba ao adulto impedir a crianga de assistir, pois assim
podera despertar o seu desejo por tais desenhos. O importante é resgatar a forma
como a crianga interpreta os desenhos e assim dialogar com elas, levando-as refletir
sobre o que assistem. Por mais que saibamos que ela ja interpreta, ressignifica e pense
sobre o que assiste a mediagdo do adulto ainda é fundamental. E preciso dar voz as
estas criangcas para entender qual o significados destes desenhos animados na sua
vida e também para que elas percebam que elas sdo sujeitos de direitos, e possuem o
direito da fala para expressar o que pensam.

Dando o direito de voz, ouvindo as criangas e tentando entender o significado
destes desenhos para elas e principalmente compreender o porque delas gostarem
tanto de assistir “Billy y Mandy”, tendo em vista que foi entre os desenhos citados pelas
criancas o0 que me levantou maiores questoes, ja que se trata da histéria de um menino
“mal educado” que adora fazer porcarias e € muito malvado com as outras criancas. Por
que uma crianca gosta de assistir a um desenho sobre uma crianca que faz maldades?
Ele é diferente dos outros personagens, ele ndo tem super poderes, ndao combate o

mal, pelo contrario é ele quem pratica o mal.

Entrevistadora: Por que vocé gosta tanto de assistir Billy y Mandy?

André: Eu gosto, porque ele me faz rir e rindo eu fico feliz.

Entrevistadora: Mas vocé néo é feliz?

André: Acho que nao.

Entrevistadora: Por que?

André: Por que meus pais se separaram e depois disso, minha mae briga muito
comigo.

Entrevistador: E quando vocé vé Billy y Mandy o que acontece de diferente?
André: Eu esqueco de tudo.

Entrevistadora: O que vocé mais gosta em Billy y mandy

Luana: Porque ele é muito engragado.

Entrevistadora: Vocé gosta de ver ele fazendo maldades?

Luana: E muito engragado,eu fico rindo muito.

Entrevistadora: Vocé também gosta de fazer as coisas que Billy faz?

Luana: Eu queria fazer com a minha irma, porque ela me bate, mas ela é mais
forte do que eu. Entao quando eu assisto, eu estou aprendendo como posso me
defender.
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Entrevistadora: Billy y Mandy também é o seu desenho favorito?

Renata: Sim, quando eu assisto, eu penso que eu posso ser como ele.
Entrevistadora: Como assim?

Renata: Eu me sinto com coragem para fazer as coisas que tenho vontade e os
adultos nao deixam.

Entrevistadora: Quais adultos?

Renata: Minha mae, minha vd, minha tia, todos eles.

Através das falas destes alunos vamos percebendo que algumas criangas véem
na televisdo um reflugio para os seus problemas. Elas dialogam com o que assistem,
porque entende os problemas que os personagens enfrentam e por isso se identificam
com eles. “Nossa individualidade n&o teria existéncia se o outro ndo a criasse”
(Bakhtin,1997, p.288).

Gostaria de ressaltar que ndo estabeleci um roteiro de entrevista para realizar
com as criangas, as perguntas surgiram na relacao dialégica que se estabelecia no
contato com elas. As suas falas traziam novas indagagdes o que impulsionava ainda
mais a investigacdo e mostrava-me o quanto as criangas tinham a me ensinar e
contribuir com a sua visdo de mundo prépria da sua idade, utilizando formas infantis de
representacdo, simbolizacdo e interpretacdo (Sarmento, 2004), porém esse processo
ndao acontece como um fato isolado, ele nasce na tentativa de burlar as regras do
mundo do adulto e tentar criar seus significados proprios de acordo com a apreensao
dos sistemas culturais com os quais dialoga.

De acordo com Sarmento, “a dicotomia realidade-fantasia € demasiado fragil
para denotar o processo de imbricagdo entre dois universos de referéncia, que nas
culturas infantis se encontram associados”(2004,p.26).

Nesse sentido, 0 que a crianga assiste na televisdo se encontra entrelacado nas
suas experiéncias individuais e coletivas, constituindo a sua subjetividade. O contato
com a fala do outro seja na ficgdo ou na realidade contribui para que ocorra uma
dialogicidade. A relacdo dialégica da crianga com os desenhos animados parece se
constituir em momentos de intersubjetividade As praticas discursivas realizadas na
nossa existéncia oferecem a oportunidade para que as produgdes de sentido possam
emergir (SMOLKA et. al, 1999, p.99).
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A formagado da subjetividade ndo acontece de forma linear, ela é construida
através do contato com outros sujeitos e do contexto social a que ele faz parte. Com
base nisso € possivel compreender que a subjetividade pode ser construida e
reconstruida a todo o momento, pois cada um ao imprimir suas singularidades no
processo psicoldgico, encontra novos elementos significativos que se constituem em
novas experiéncias e consequientemente em novos aprendizados.(Lemos, 2002:72)

As interac¢des sociais por estarem sempre em movimento possibilitam que sejam
criadas umas cadeias de significados, favorecendo assim elos infinitos. A subjetividade
individual ndo se constitui sozinha, € um movimento dialético de construgdo continua.
Segundo Bakhtin, “a cultura € uma ‘unidade aberta’, em evolucdo, ndo determinada,
capaz de se perder ou se renovar, transcendendo-a a si mesma” (1997, p.374).

Por isso, vamos percebendo que a subjetividade pode ser construida ou
desconstruida mediada por caminhos dialdgicos, polissémicos e polifénicos.

A constituicdo do sujeito acontece na organizagao da sua subjetividade, das suas
experiéncias e consequentemente refletira na sua linguagem. Bakhtin (idem), nos
mostra que o0 “eu” precisa da palavra do outro para que suas palavras tenham
significacdo. E as criangas pesquisadas quando relatavam sobre os seus desenhos
animados preferidos traziam a tona suas vivéncias relacionadas as historias dos seus

personagens.

O pai de Timy dos ‘padrinhos magicos’, obrigou ele a participar de um
campeonato de mimica, mas ele perdeu. O pai dele ficou com muita raiva e
muito furioso com Timy e colocou ele de castigo sem assistir televisdo. Timy
ficou com tanta raiva de ouvir seu pai brigando com ele que pede aos padrinhos
magicos para que todos da cidade parem de falar, s6 para ndo ouvir mais o seu
pai brigar. Olha que legal!l Se eu fosse o Timy. Quando minha mae me
obrigasse a comer tudo, a ir tomar banho eu pedia para ela ficar muda e pronto.
(André, 5 anos).

Nesse sentido, é possivel compreender que a construcao de subjetividade nao
nasce de forma isolada, ela ocorre na interacdo do sujeito com as mudltiplas
experiéncias. Nesse caso podemos observar através das interpretacdes das criancas
para os desenhos animados que assistem.
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Baseada em Vygotsky (1998:34), compreendemos que 0O sujeito esta em
permanente movimento, jA& que todo fen6meno psicoldégico tem sua historia
caracterizada por mudangas quantitativas e qualitativas. E j4 que a sociedade se
encontra em permanente mudanca é que essas transformagdes socias culturais sao
inerentes das fungdes psicoldgicas superiores, ou seja, da formacao da subjetividade.

Essas criangas através da sua fala demonstram que se identificam com seus
personagens, porque eles parecem compartilhar das mesmas “experiéncias”. Quando

eles contam um episédio do desenho eles relacionam com um “epis6dio” da vida real.

A esperanga ndo vem do mar, vem da antena de tv,
a arte de viver da fé ,sé ndo se sabe fé em qué.”
(PARALAMAS DO SUCESSO, 1992)

Trago essa musica da década de oitenta para dialogar com esta pesquisa,
porque o contato que a televisdo parece proporcionar, ndo proporciona experiéncias
apenas no universo das criangas, mas traduzem um pouco da subjetividade de também
muitos adultos. Por mais que a minha pesquisa tenha como foco principal a crianga, da

educacao infantil, € importante ressaltar que ndo é apenas a crianca que vé na

televisdo a oportunidade de um dialogo.

Na cidade disseminada e impossivel de abarcar, somente a midia possibilita
uma experiéncia / simulacro da cidade global: é na televisGo que a cadmara do
helicéptero nos permite receber uma imagem da densidade do trafego nas
avenidas ou da vastidao e desolagdo dos bairros de invaséo, € na televisdo ou
no radio que cotidianamente conectamos com o que sucede e nos implica na
cidade em que vivemos (BARBERO, 2001, p.52).

No caso da minha pesquisa, pude compreender ajudada pelas criancas, que
através da presenca da midia, especialmente dos desenhos animados, a infancia
constroi significados multiplos e originais sobre o mundo que lhe cerca. Por mais que
eu tivesse o pressuposto de estar na escola como pesquisadora, a relagao dialégica
proporcionou um “ambiente generoso”, pois momentos agradaveis eram compartilhados

na relagdo com as criangas, havia uma troca de experiéncias, mas existia também uma
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troca de afetos. Através do “olhar das criangas”, ou seja, das suas interpretacoes para
os desenhos animados, passei a complexificar os desenhos, “lendo-0s” de uma outra
maneira. O pré-conceito que eu “carregava” na interpretacdo dos desenhos foi aos
poucos sendo ressignificado pelas concepgdes infantis e assim pude compreender

melhor e até gostar de assistir a tais desenhos.

O modo de ver “dominante no mundo moderno devera ser superado por um
‘mergulho’ com todos os sentidos no que desejamos estudar; a este ‘mergulho
temos chamados de pedindo licenga e isso exige do pesquisador a humildade
de sentir o mundo e ndo s a olha-lo, soberanamente (ALVES, 1999, p.82).

No cotidiano da escola, através do contato com as falas infantis fui aprendendo
com elas, convivendo, produzindo conhecimento e aprendendo que somente
mergulhada no contexto da pesquisa € possivel tentar entender a légica infantil e nos
darmos conta de “Quem ensina aprende ao ensinar € quem aprende ensina ao
aprender” (FREIRE,1996,p.19). A cada conversa novas coisas eram apreendidas e com
essa reciprocidade as conversas com as criangcas passaram a ser natural. Eu aos
poucos superava o papel de apenas pesquisadora e passava a assumir um papel de
“cumplice”, porque dialogavamos numa abordagem cooperativa, onde a fala de um
complementava a fala do outro. As criangas relatavam os episdédios com tanta

intensidade que era possivel visualizar as cenas narradas.

Mateus: O mais legal de assistir Timy é porque eu sei que ele é um garoto como
eu, a unica diferenga é que quando ele precisa de ajuda ele tem os “padrinhos
magicos” para ajudar, porque 0s seus padrinhos s6 podem ajudar quando o
pedido tem necessidade.

Entrevistadora: Como assim?

Mateus: Um dia Timy pediu a ajuda dos sue padrinhos para vencer a um
concurso de bateria e eles ndo puderam ajudar, porque ndo era uma
necessidade.

Essa nova visdo na interpretacdo dos desenhos que o contato com as criancas
proporcionou, pode ser lida num sentido Benjaminiano, ou seja , destr6i a falsa
experiéncia e se constitui num nova experiéncia construida das diferentes relacoes.

Benjamim (1984), nos mostra a necessidade de buscarmos a possibilidade de outras
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versdes, ou seja, “a realidade nao é unica, mas sim plural, temporaria, alegérica”(Jobim,
2000,p.122).

Benjamim (idem), nos leva a pensar sobre o papel das “imagens dialéticas” na
configuracao da sensibilidade e na relagdo entre a tecnologia e a sociedade. A crianca
dialoga com as imagens e estas reciprocamente dialogam com as subjetividades
infantis.

Através das falas infantis vamos complexificando o desenho e compreendendo
que os mesmos parecem estabelecer conexdes com a “realidade”das criangas. A fala
da crianga ndo pode nunca ser desperdicada, tendo em vista que elas através do que
véem, garantem uma constru¢cao e um novo sentido a linguagem. Toda fala é dialogica
e por isso ela vem carregada de um peso cultural que antecede o sujeito infantil (
JOBIM, 2000).

As manifestacdes orais, tanto das criancas, quanto dos adultos constituem como
resultado dessa interlocucdo. Deste modo a forma como interpretamos o contetudo de
uma pesquisa nao surge de forma unilateral, ocorrem varias situacdes de dialogos e
portanto ndo ha como se estabelecer uma interpretacdo absoluta a partir dos
fragmentos selecionados o que é possivel desvendar sao os possiveis sentidos
surgidos nesse encontro entre a crianga e o0 adulto. As perguntas ndo foram
estabelecidas previamente, porque tentei conduzir o didlogo numa diversidade para
tentar entender a crianga de hoje, no seu presente, um ser que participa da construgao
histérica do seu tempo. Levando em consideragao que a sua compreensao do cotidiano
enriquece a cultura do mundo do adulto.

Segundo Bakhtin (1985), cada um de no6s prescinde e necessita
irremediavelmente do outro e essa compreensdo € fundamental tendo em vista que a
distancia espacgo-temporal entre as geracoes, precisa deixar de se tornar um obstaculo,
pois na medida que ocorre um dialogo entre diferentes as diferentes categorias, crianga
- jovem - adulto, aumentam as possibilidades de compreensado do artefato cultural em
questao.

Entretanto, ja que viver é participar de um permanente didlogo e que essas
relagdes dialégicas sado estabelecidas desde os primeiros dia de vida. O contato da

crianga com a linguagem dos desenhos animados também € estabelecida muito cedo,
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porém isso nao determina que esses desenhos possam manipular ou influenciar suas
atitudes. Entre os diversos desenhos animados que existem as criangas “escolhem”
alguns para assistir. Elas ndo gostam de todos os desenhos que passam na televiséo,

existem também aqueles que elas consideram chatos e impréprios para a sua idade.

Entrevistadora: Vocés sé gostam de assistir Pucca, Billy y Mandy e Meninas
Super Poderosas. Vocé ja assistiu Backyadigans?
Melissa: Ja, mas isso é desenho para bebé.

(Melissa,5 anos)

Através desta fala vamos percebendo que a crianga possui suas escolhas.
Perguntei sobre esse desenho, porque o considero com um conteddo apropriado para
criancas desta faixa etaria, pois este possui um carater ludico e educativo com
mensagem préprias da sua idade.

As criancas parecem gostar de assistir o que para elas fazem sentido. As
criancas da atualidade dialogam com as histérias dos desenhos e por isso parecem
assistir apenas os desenhos com os quais se identifica.

Vygotsky nos mostra que a subjetividade é construida através da mediagao entre

0s sujeitos ou/ também através dos instrumentos culturais.

.. as fungbes mentais superiores sdo as relagdes sociais interiorizadas...Sua
organizagao, sua estrutura genética e seu meio de agdo — numa palavra, sua
natureza inteira — € social. Mesmo os processos mentais (internos, individuais)
conservam uma natureza quase social. Em sua propria esfera privada, os seres
humanos conservam as fun¢des de interagao social (Vygotsky, 1981, p.143).

Através dessas palavras é possivel compreender que a subjetividade é uma
internalizacdo do encontro com o outro, isto € da mediagdo com as relacdes sociais.
Mas essa relacdo nao existe como uma espécie de cépia, mas como uma producao
singular, propria da subjetividade de cada um. Com base nisso, a subjetividade é
construida internamente através de uma longa série de acontecimentos ocorridos ao

longo do desenvolvimento do sujeito.
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A formacao da subjetividade € um processo conflituoso (SMOLKA et al.1998).
esses conflitos surgem na relagdo existente entre o eu e o outro € nos embates criados
entre os diferentes sentidos dados aos signos nas préticas discursivas. Entdo, para o
sujeito tornar-se autor de si mesmo, € necessaria a presenca dos pais, da familia e da
escola na sua constituicdo subjetiva, porque, ainda segundo Bakhtin (1997,p.80), a
formagéo do eu € um processo constituido da interacdo social e também das situacdes
de intersubjetividade.

Com base nisso, a escola precisa dialogar com os aparatos tecnolégicos que
fazem parte do universo infantil. Tentar entender como as criangas interpretam os
desenhos animados e compreender um pouco sobre 0 que elas pensam, 0 que gostam
e quais sao 0s seus sonhos.

A escola nao tem condigcdes de atender aos sonhos das criangcas, mas pode
dialogar com elas.

Um dos desafios mais graves que o ecossistema comunicativo faz a educagao
reside no reforgo da divisdo social e da exclusdo cultural e politica ai produzida.
Porque, enquanto os filhos das classes abastadas entram em interacdo com o
ecossistema informacional e comunicativo, a partir do seu proprio lar, os filhos
das classes populares — cujas escolas publicas ndo tém, na sua imensa
maioria, a minima interagdo com o0 entorno informatico, sendo para eles a
escola o espago decisivo de acesso as novas formas de conhecimento — estao
sendo excluidos do novo campo laboral e profissional que a cultura tecnolégica
prefigura. Dai a importancia estratégica cobrada hoje por uma escola capaz de
um uso criativo e critico das midias audiovisuais e das tecnologias informaticas
(BARBERO, 2001, p.62).

A escola precisa dialogar com a subjetividade infantil, trazer as preferéncias
infantis para a escola. E necessario se pensar a escola ndo apenas como espago para
informacéo, mas como lugar de investigacdo e realizagdo de projetos e experimentos
coletivos, levando em consideragdo a concepg¢do da crianga como um sujeito da
cultura, que pode contribuir muito na dimensao cultural da identidade escolar. Diante da
televisdo ndo existem somente espectadores, existem sujeitos participativos que
dialogam com o que assistem.

O contato com os desenhos animados leva as criancas se reconhecerem e com

isso representam o que tem direito de esperar e desejar. De acordo com Barbero
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(idem), “e a televisdo atrai é porque a rua expulsa, € dos medos que vivem as
midias”(p:67) Este medo das ruas € estabelecido pelos proprios pais, tendo em vista as
violéncias da atualidade, ndo permitem mais que seus filhos brinquem nas ruas e por
isso a televisdo passa a ser o “amigo mais presente”. Quando as criangas falavam
sobre os seus desenhos animados, eles pareciam tao intimos das histérias, que era
como se o0s episddios tivessem acontecidos com eles.

Por mais que a crianga entenda que o que esta na televisdo nao faz parte da
vida real, mas essa relacao de “amizade” com o personagem favorito parece existir.
Eles sdo queridos e admirados, dialogam com a subjetividade infantii como se
estivessem presente na sala junto a crianga. As criangas da pesquisa contaram que

torcem e desejam que 0s seus personagem se saiam bem em todos episodios.

Thayna: “Quando eu assisto “as meninas super poderosas” eu fico torcendo,
pulando e dando os soco e chutes para aprender.

Entrevistadora: Por que?

Thayna: Ué, para ficar poderosa igual a ela e ser mais forte que os meninos e
que os adultos.

As criangas parecem estabelecer uma interpretagdo do poder como algo
fundamental para a sua autonomia, elas ndo querem ser criangas submissas. Através
da fala da Thayna, vamos percebendo que ela procura o seu lugar na sociedade
visando direitos e condi¢des iguais para homens e mulheres. O desejo de se tornar
independente da autoridade dos pais, como forma de adquirir poder sobre a sua vida. O
poder infantil permanece no campo ludico, mas favorecendo valores e significados que
tecem os diversos papéis sociais no qual a crianca esta imersa.

Analisando os processos de subjetivacdo infantii mediante aos desenhos
animados da atualidade vamos percebendo através das criancas que os “herdis” que
habitam o imagindrio infantil e que estéo presentes diariamente no seu universo cultural
que é a televisdo, vamos percebendo que o0s seus personagens favoritos sdo como
signos que refletem e retratam a realidade (Bakhtin,1995). Seus desenhos favoritos sao
criancas como elas, porém com super poderes, até o Billy que no inicio da pesquisa
nao era entendido como “poderoso”, através das analises infantis vamos percebendo
que ele possui 0 poder de dizer e fazer o que pensa. Esses desenhos convidam
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criancas e adultos a dialogarem sobre suas relagées na contemporaneidade e também
nos leva a refletir o porqué do papel de autoridade dos adultos ser tdo almejado pelas
criangas. Mas é indiscutivel o carater ludico que esses desenhos proporcionam, pois
levam as criangas a sonharem com o que assistem.

Com base nesse espaco ludico que a televisdo possibilita € que a escola precisa
estar atenta. Proporcionando momentos de participacdo, conhecendo mais da vida das
criangas e da sua cultura, uma verdadeira troca de experiéncias. Olhar a escola com
outras perspectivas, como lugar capaz de lidar com a cultura contemporanea de forma
comprometida numa dimensao critica, entendendo a crianga como parte principal neste
processo. Enquanto nds, os adultos, tentamos entender e interpretar esse universo
tecnologico no qual a televisdo faz parte, as criangas j& nascem em contato com esse
universo ,e se expressam de acordo com o que aprendem com esse contexto.

Tendo em vista que o saber escolar precisa estar articulado a vivéncia da crianca
€ preciso levar para a escola, as preferéncias destes e dialogar com eles. Segundo
Paulo Freire, (1996). “O espacgo pedagdgico € um texto para ser constantemente ‘lido’,
‘interpretado’, ‘escrito’ e ‘reescrito”. Entdo, quanto mais solidariedade exista para que
esta crianca se sinta a vontade para expressar suas idéias e dizer o que pensa, tanto
mais possibilidades de aprendizagens democraticas se abrem na escola, e nas

relagdes de ensino-aprendizagens.
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CONSIDERACOES FINAIS, AINDA QUE PROVISORIAS:

Compreenséo e juizo de valor. Compreender sem julgar é impossivel. As duas
operacdes sao inseparaveis: sdo simultdneas e constituem um ato total. A
pessoa aproxima-se da obra com uma visdo do mundo ja formada, a partir de
um ponto de vista. Esta situacdo em certa medida determina o juizo da obra
que sempre introduz algo novo. Somente nos casos de inércia dogmatica é que
nada de novo é revelado pela obra (o dogmatismo atém-se ao que ja conhecia,
ndo pode enriquecer-se). Compreender ndo deve excluir a possibilidade de uma
modificacdo, ou até de uma renuncia, do ponto de vista pessoal. O ato de
compreensao supbe um combate cujo mébil consiste numa modificagdo e num
enriquecimento reciprocos (MIKHAIL BAKHTIN, 1981).

No desenvolvimento de nosso estudo monogréafico, entre inumeras
aprendizagens realizadas, aprendi que o/a pesquisador/a ao se aproximar da obra tem
consigo uma visao de mundo ja formada, por isso a teoria da linguagem de Mikhael
Bakhtin(1981) nos ajuda entre tantas questdes, a discutir a relacdo do pesquisador
com a crianca. De acordo com esse autor, a producao da consciéncia de si se da a
partir das relagdes que se estabelecem no campo social, interagdes, ou seja, que
acontecem pela linguagem, entre o eu e o0 outro. Vimos que a pesquisa com criancas
pode surpreender o olhar do pesquisador e leva-lo a questionar, por exemplo, 0s seus
pré-conceitos para com alguns desenhos animados.

A crianga compreendida como sujeito cultural e social, forma-se na relagdo com
0 meio em um processo continuo (Sarmento, 2003 e Vigotsky,1982) Os conceitos de
mediacao semidtica estabelecidos pela relacdo da criangas com as imagens da midia
sao fundamentais para dialogarmos com as novas culturas da infancia contemporanea.
Nesta perspectiva, os desenhos animados se constituem como mediagdo para
entendermos os impactos das imagens na construgao conceitual e subjetiva da crianca.

Com o advento da televisdo, mais precisamente quando esta se torna parte da
vida doméstica, as transformacdes se tornam mais perceptivel no mundo da infancia. E
segundo Postman (1999), ha de se levar em consideragdo também, que também
ocorreram mudang¢as no mundo do adulto, ja que se tratam de categorias relacionais. A
crianga foi adquirindo mais autonomia e passou a compartiihar das mesmas
informagdes que os adultos. Ndo que a crianga esteja tendo um contato maior com o
adulto, mas é que elas estao atentas a todas as programagdes televisivas, sejam elas
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reportagens, novelas, filmes e os seus preferidos, os desenhos animados. Ou seja,

assistem a tudo e n&o apenas o conteudo voltado para o publico infantil.

O convivio familiar se traduz na interagdo muda entre pessoas que se esbarram
entre os intervalos dos programas de TV e o navegar através do éden
eletrénico das infovias. O tato e o contato entre as pessoas, na casa ou no
trabalho, cedem lugar ao impacto televisual (JOBIM E SOUZA, 2000. p.94)

As consideragdes de Postman, (1999) no seu livro “Desaparecimento da
infancia”, no qual ele trabalha uma abordagem contemporanea da Infancia, contribui
para uma nova reflexdo a partir da problematizagdo das novas formas de subjetivacao e
identificacdo das criangas construidas na interface com os apelos da midia e da
industria cultural, afirmando que a crianga produz conhecimento a partir do que assiste
e interpreta, dialogando as histérias de seus desenhos animados com fatos da sua
propria vida.

O didlogo com as criangas proporcionou a compreensao de que o fato das
criancas gostarem tanto de determinados desenhos é porque eles se identificam com
0s personagens e gostariam de ter a coragens de fazer o que os seus personagens
favoritos fazem. Um exemplo disso é o personagem “Billy y Mandy que ao meu primeiro
olhar, me pareceu aterrorizante saber que as criancas gostavam de assistir a um
menino que come melecas e fala palavroes. Mas, através das falas infantis, fui
percebendo que assistir Billy y Mandy para elas é “libertador”. J& que ele tem coragem
de fazer tudo que os adultos proibem as criangas de fazerem. Sabemos que nao é
higiénico, nem natural uma crianga comer meleca, porém a maioria das criangas sao
proibidas de fazer atitudes como estas, sem que haja um didlogo franco e amigo,
explicando o porque da proibigao.

Com esta constatacdo, outras questdes se colocam para nés. Que tempo nés
adultos temos dedicado para conversar com nossos filhos, alunos e as criangas em
geral? Sabemos que as criangas precisam da nossa atencao e apoio para que elas nao
precisem dialogar apenas com os seus desenhos animados preferidos. Trabalha-se
cada dia mais para o aumento do poder aquisitivo e nés, os professores na maioria das

vezes estamos mais preocupados com o0s resultados, ou seja, com 0 excesso de
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exercicios didaticos. Precisamos estar atentos as nossas criangas, as suas falas e aos
seus apelos.

Ser professor pede, assim como nos ensina Barbier (1992), “uma escuta
sensivel”; E fazer da sala de aula um lugar de cumplicidade, onde as criangas gostem
de estar e de criar. Por que ndo poderiamos trazer estes desenhos tao criticados por
nds para a escola? Nesta pesquisa, as falas infantis permitiram a minha aproximacao
com as criangas que me levaram a compreender que tais desenhos ndo eram tao
aterrorizantes assim, mas em outras escolas, outras questées poderiam estar sendo
levantadas. O que ndo pode acontecer é a escola continuar sem saber o que seus
alunos gostam de assistir. A escola deve ser um lugar prazeroso, onde as criangas se
sintam felizes de estar e para que isso ocorra é preciso um dialogo maior entre
professor e aluno.

Fazer da escola um espaco dialégico e ludico, abre a oportunidade de
participarmos da vida das criangas e também faz com que elas se sintam mais a
vontade no contexto escolar. Abrindo a oportunidade do encontro de experiéncias,
histérias, visbes e valores distintos, proporciona conhecer o que a crianga assiste e
também abre as portas para que possamos mostrar as criangas outros desenhos. Isso
ndao quer dizer que devemos ignorar o conteudo de tais desenhos, mas levar as
criangas a assistirem despertando para uma consciéncia critica.

Trabalhar nesta pesquisa sobre os desenhos animados e a subjetividade infantil,
proporcionou que esta pesquisa com as criangas da UMEI dialogassem com os estudo
de Bakhtin (1985), quando este afirma que a subjetividade é polifénica, ou seja € plural.
Nesta mesma linha de pesquisa, Guattari (1986), defende a subjetividade enquanto
agenciamentos coletivos. Isto é, ambos defendem e adotam uma perspectiva dialdgica,
onde o mundo é permanente construido no dialogo entre inUmeras vozes. O que
precisa ser levado em consideragdo é como evitar que as criangas se prendam as
semidticas dominantes a ponto de muito cedo perder a sua liberdade de expressao,
visto que as questdes da modernidade se entrelacam com as da cultura de massa e
ambas produzem a subjetividade capitalista, criando uma subjetividade coletiva e
massificada. Porém, isso ndo quer dizer que a crianca esteja passiva aos produtos da
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midia, mas é que ela, assim como nés, os adultos, dialoga com a cultura capitalista e se
envolve com os produtos anunciados.

A fala da crianga além de estar relacionada com seu contexto, ndo é uma pratica
individual, pois representa o cruzamento de diversas vozes em diferentes contextos
(Bakhtin, 1985:284). Neste sentido, a subjetividade infantil além do seu carater
individual, também tem seu caréter coletivo, isto &, ela € mdultipla.

Tendo em vista que a televisdo dialoga com a subjetividade infantil, seria
fundamental que nés educadores aproveitassemos esse fascinio que a midia oferece a
crianga, trazendo-a para a escola, desenvolvendo projetos aliados aos programas
televisivos do interesse infantil e partindo disso, mostrar outras possibilidades para que
amplie o leque de possibilidades midiaticas que oferecam programacodes de qualidade.

Dentro do que foi percebido ao longo deste trabalho, fica expresso a importancia
de desenvolver na escola propostas educativas que busquem o uso televisivo como um
recurso educativo, utilizados de forma adequada, podera se constituir em um valioso
agente de mudancas para a melhoria da qualidade do processo ensino-aprendizagem.
Porém, sabemos que muitos de nés, professores ndo estamos preparados para
trabalhar com a insercao da televisdao como ferramenta pedagoégica e também para
integrar projetos aliados aos desenhos animados de interesse do publico infantil. Mas
isso ndo é impossivel, acarretaria muita pesquisa, tempo e dedicacéo na elaboracao de
projetos pedagodgicos. A formagdo continuada dos professores seria uma boa
alternativa para prepara-los para lidarem com essa ferramenta tecnolégica, que pode
servir como ferramenta pedagdgica, ampliando possibilidades nas escolas de Educagao
Infantil. Ja que muitas nao tém muitos recursos para oferecer, além de massinha e
exercicios mimeografados e assim contribui para o despertar da imaginagcdo no
universo infantil, pois possibilitando que a escola dialogue com a vida cotidiana da
crianga.

Nao precisamos mais de uma educacao depositaria de informagdes, mas de uma
educacgao libertadora (Paulo Freire, 1999), direcionada para a compreensao dos
diversos potenciais intelectuais dos individuos, do contexto e sua influéncia no
desenvolvimento das estruturas cognitivas e culturais das criancas. Essa educacéao

precisa ser caracterizada com base na articulacao entre pratica-teoria-pratica refletida,
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no sentido da valorizacdo da escola como o espagco de descobrir, de inventar, de
construir e de superar-se.

Trabalhar com o conteudo televisivo em sala de aula ndo se limita a definicao,
enquadre de atividades sem sentido que sdo oferecidas para aproveitar o tempo ocioso,
principalmente na Educacao Infantii em que muitas escolas utilizam a televisdo para
entreter as criangas. Significa penetrar no universo ludico da crianga como interlocutor,
fazendo uma mediagdo com a sua cultura e com as interpretagdes infantis. Nao basta
apenas tentar compreender o que a crianca faz e diz, é preciso aproximar-se dos seus
valores na busca de conhecer seus medos, angustias, sonhos e ideais. E foi um pouco
iSso que percebi no dialogo com as criangas, quando contavam dos seus personagens
favoritos relacionavam com a sua vida e consequentemente com o0s seus desejos e
fantasias.

Fazer da escola um espaco dialégico entre criancas e adultos, abre a
possibilidade de participarmos da vida das criancas e de sua cultura como um outro que
compartilha experiéncias e oferece diferentes possibilidade para lidar com a cultura
contemporéanea.

Na necessidade de tentar compreender um pouco da presenca televisdo, em
especial dos desenhos animados na subjetividade infantil foi fundamental que a
pesquisa estivesse apoiada nos conceitos de Walter Benjamin (1935) e Bakhtin (1985),
tedricos preocupados com a valorizagao do didlogo e por isso defendem a importancia
do “ouvir’. Ja que este foi o recurso fundamental para que esta pesquisa pudesse ser
realizada.

E estudos de novos pesquisadores como Solange Jobim (2002) e Raquel
Salgado (2008) que vem desenvolvendo idé€ias inovadoras a respeitos da percepcao de
mundo contemporaneo por parte dos sujeitos infantis e que buscam tentar compreender
melhor a condi¢do humana através da formacgao de subjetividades infantis.

Apesar das criangas serem muito visadas pelo publico do mundo do consumo,
elas se relacionam com diferentes elementos midiaticos, isto é personagem, linguagem
e formas de interpretar os acontecimentos do dia a dia dialogando com as sua

vivéncias, porém, elas ndo sao consumidoras passivas de mercadorias, elas consomem
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e também recriam idéias partindo do que interpretam nos desenhos animados que
assistem.

Pesquisar o /no cotidiano escolar proporcionou compreender e a0 mesmo tempo
vivenciar que uma pesquisa exige que a todo tempo possamos rever os caminhos
trilhados, compreendendo que a complexidade de escola, seus movimentos nos instiga
a pensa-la como uma “comunidade investigativa” que produz conhecimento
compartilhado. Ou seja, o planejamento do professor que adota uma postura
investigativa, precisa ser flexivel para que ele possa adaptar-se melhor a linguagem da
crianga. E que néo bastar estarmos inseridos “frios” e “desconectados” com a realidade
escolar. E preciso gostar de estar na escola, de dialogar com as criancas dispostos a
escutar os que elas tem a nos dizer. Vé-las como sujeitos do conhecimento, produtoras
de cultura e criadoras de possibilidade de compreensdo do mundo em que vivemos.

Levando em consideracao o impacto que os veiculos de comunicacdo de massa
parecem exercer na subjetividade infantil € que nds, professores precisamos levar a
crianca a interpretar o que assiste na programacao televisiva numa dimensao critica
para que ela possa posicionar-se diante das mensagens de massa na midia.

Tentar entender como as criangas interpretam o0s desenhos animados que
assistem, é encarar a crianga como um ator social com voz prdpria para expressar as
suas opinides.

Sendo assim, apesar de compreendermos que a televisdo propaga valores
consumistas, ndo podemos nos esquecer que esta dialoga com a subjetividade infantil,
oferecendo momentos de aprendizados e alegrias, e € por isso que a escola precisa se
aliar a este recurso tecnologico para que a crianga perceba que a escola se preocupa
com a sua vida, sua histéria e por isso procura trazer o que é do seu interesse para

dentro do contexto escolar.
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