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RESUMO

SANTOS, Fernanda Christina Moura dos. Samba e alteridade, pensar e agir cultura
em sala de aula. Monografia (graduacdo em Pedagogia) — Faculdade de Formacao
de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2014.

O presente trabalho tem por objetivo observar o universo do Samba que se
entrelaca com a histéria dos negros no Rio de Janeiro, reorganizadores de seus
espacos sociais pelo seu evidente potencial de aprendizado. Trazemos, para efeito
desse trabalho, a conexdo entre a Pedagogia e a Antropologia, pelas similaridades
deste processo que se concretiza como uma opgao aos professores para atuar o
ensino de Cultura Afro-brasileira nas escolas, estabelecendo um dialogo critico entre
os dados apresentados e a forma com a qual sentimos a realidade. Os resultados
destacam a cultura popular e as praticas culturais periféricas como agentes
educativos capazes de transformar contingéncias em oportunidades.

Palavras chave: Samba. Carnaval. Cultura negra. Antropologia. Educacéo.
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INTRODUCAO

Sempre fui uma crianca curiosa que se sentiu atraida por comemoracdes
populares. Tipica crian¢ca que aguardava ansiosamente pelas Festas Juninas, Dia de
Séao Cosme e Sado Damido, Pascoa e outras, sobretudo, confesso, um encantamento
especial pelo Carnaval. Pertencente a uma familia muito “festeira” lembro-me do
meu tio avb Walmir compondo fantasias para mim, remodeladas a partir das sobras
das alegorias utilizadas por ele nos desfiles de Escolas de Samba dos carnavais
anteriores.

Essas lembrancas ganharam forca ao passo que fui crescendo e percebendo
gue cada pessoa gque conhecia, vinda de outras regides, me perguntava: “vocé sabe
sambar? Se vocé mora no Rio de Janeiro € claro que sabe sambar! Todo carioca
sabe!” Enquanto eu, na plenitude da minha fase adolescente de “roqueira rebelde”,
por negar meu passado como “pequena folid” sentia um enorme estranhamento por
essa obrigatoriedade: ter de gostar de Samba e saber mover o quadril nas batidas
do surdo, somente por morar no Rio.

Como se fosse imposto a toda crianca nascida na cidade do Rio de Janeiro e
arredores, que € o meu caso, aprender o Samba logo aos primeiros passos, € com
isso fazer justica ao “andar gingado” do povo carioca, a fim de reforgar sua
identidade diante dos outros estados.

No decorrer da minha vida passei a observar que existia um estigma sobre o
carioca. Normalmente era visto como expansivo, carismatico, apreciador de boa vida
e muito feriados, em outras palavras, 0 que preponderava era o estereétipo de
“‘malandro”. Mas de onde vem essa fama? Que cultura é essa?

A cada vez que pensava sobre isso, meu desejo de buscar fundamento para
saciar minha curiosidade crescia. Foi quando resolvi procurar maiores informacoes
sobre a origem do Samba, a criacdo do Carnaval e suas curiosidades.

Ao chegar a universidade notei que existe sim um fundamento, uma
explicagdo, uma justificativa para muitas dessas questdes que levantei ao longo da
vida. Foi exatamente durante uma aula explicativa sobre como elaborar um trabalho
de monografia, que a professora, recomendou sabiamente que nds, alunos,
deveriamos sentir satisfacdo em escrever e, para tanto, era necessario que se

escolhesse bem um tema. Tema ao qual eu imergisse com paixao.



Quando entdo me foi perguntado sobre qual assunto desejaria falar, nao
pensei duas vezes e respondi: E Samba! Quero falar sobre Samba, Carnaval.
Mostrar o outro lado da folia. Um lado mais sério que envolve muito mais do que
fantasias e confetes. Um lado que aborda, de forma incisiva, questdes raciais,
sociais, politicas e sociais.

O meu segundo desafio foi 0 de compreender os ensinamentos implicitos ao
universo deste estudo e suas potencialidades. Eis que me deparei com uma
realidade frustrante. S&o raros os professores que buscam saber mais sobre o
assunto, mesmo apds o Samba ter sido reconhecido como Patrimbnio Imaterial e
simbolo da identidade nacional. Esta postura, de certa forma, acaba por dificultar a
aplicacdo da Lei 10.639".

Sob o olhar contextualizado sobre o social urbano pude observar o que é
facilmente ilustrado pelas pesquisas: os moradores de comunidades carentes, que
sdo compostas principalmente por negros, mulatos e mesticos, em sua maioria
dotados de baixa escolaridade, possuem, no entanto, um notavel talento ao oficio
das artes, que se concretiza através da sua forte ligacdo com o universo do Samba.

Chamaram muito a minha aten¢éo questdes como: o respeito dentro do grupo
ao ensinamento dos mais velhos, se sobrepondo aos saberes formais da escola, as
potencialidades na criacdo de letras de musicas, a capacidade de improviso e a
manutenc¢ao constante de valores e crengas passados por geragoes.

Como se constitui essa construcdo de saberes? Afinal, se a Cultura Afro-
brasileira € reconhecida de forma oficial pelo Estado através de lei, que institui o
Samba como patriménio imaterial e simbolo da identidade nacional no Brasil, e
ainda, se o Ministério da Educacéo, através da Lei 10.639, torna obrigatorio o ensino
da Cultura e Histéria da Cultura Afro-brasileira na perspectiva da formacdo da
sociedade nacional, torna-se necessario o aprofundamento deste tema para que a
lei possa ser efetivamente aplicada dentro do ambito escolar.

Foi exatamente a partir do afirmado anteriormente, que direciono 0s objetivos
gue impulsionam este estudo, entendendo que o tema pode e deve ser
pedagogicamente observado de forma multidisciplinar.

Busco sintetizar de forma clara a relagdo de encantamento do “dominado pelo

dominante” e da mesma forma a resisténcia de alguns grupos a esse “encanto”,

! Falaremos sobre a lei mais adiante.
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estabelecendo uma ponte ideoldgica através da literatura produzida por alguns
autores tais como Muniz Sodré, Roberto Moura e Hiram Araujo, na tentativa de
correlaciona-los com outros estudiosos que debatem a implementacéo de Lei 10.639
nas escolas brasileiras.

Norteei-me, desta forma, pelo pensamento de Muniz Sodré (1998), ao afirmar
que, na contemporaneidade, vivenciamos um conflito em que se mudam os
paradigmas, mas permanece a ignorancia do diverso. Desse modo a preocupacao
se volta aos multiplos costumes e crencas, objetivando a tolerancia entre
comunidades distintas e religides, porém nao primando pela verdadeira aceitacdo do
diverso.

O objetivo central deste estudo € iniciar um debate sobre o universo do
samba e sua origem, de forma a propiciar alguns subsidios aos professores do
Ensino Fundamental, no que se refere ao ensino de Historia da Cultura Afro-
brasileira.

Para tanto, no primeiro capitulo, ser4 abordada a questdo da -cultura
brasileira, com base nos escritos de Muniz Sodré.

O segundo capitulo debatera a implantacao da Lei 10.639/03, que altera a Lei
n° 9.394/96, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira”.

No terceiro capitulo, finalmente, realizo um estudo sobre o universo do
samba, exteriorizado através da musica, tentando vé-lo como ambiente propagador
e estimulador de aprendizado. Procuro pensar e repensar conceitos, (pré) conceitos,
costumes, peculiaridades, habitos e comportamentos, de forma a trazer para dentro
da sala de aula assuntos que facam parte do cotidiano dos alunos com o propésito
de tornar a escola um ambiente mais atrativo e prazeroso.

Espero que cada paragrafo instigue, provoque e cause inquietacéo no leitor,
especialmente nos profissionais de educacédo e, por fim, que este texto contribua
para que reflitam sobre o quanto é rica e valorosa a nossa cultura, e que dediquem
parte do seu tempo a preservacdo da memoéria social e concomitantemente ao

respeito ao proximo em sua diversidade.
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1. A GENEALOGIA DO CONCEITO DE CULTURA PELA VISAO
ANTROPOLOGICA

Estudiosos da evolugdo humana admitem a cultura como sendo fator
condicionante para a sobrevivéncia do homem, indo muito além das transformacdes
no equipamento fisico-biologico sofrido, tal como o fato de tornar-se bipede, por
exemplo. Inegavelmente a cultura tornou-se fator determinante para a sobrevivéncia
do homem, através do acumulo de tecnologias e racionalidade sobrepostas as
condicBes hostis em que se submetia no periodo pré-histérico.

Essa norma de “boa convivéncia” se iniciou e difundiu-se através de registros,
ou seja, da comunicacédo por simbolos, mesmo antes do uso da comunicacao falada
em sua plenitude dentre os homens. Portanto, podemos considerar que, ao adquirir
a capacidade de simbolizacdo, o homem deixou de viver como nossos ancestrais
antropoides coadjuvantes, e passou a ser considerado “homo” participe.

Desde o inicio dos tempos, ainda na antiguidade, antes da aceitacdo da ideia
do monogenismo, acreditava-se que existiam comportamentos diferentes para povos
diferentes. A partir dai inUmeros tedricos trataram do assunto e tentaram
incansavelmente definir cultura através de um conceito Unico.

Mas como definir, delimitar, enquadrar, categorizar um tema que trata
objetivamente da relacdo do ser humano enquanto ser, com a sua realidade?
Sobretudo se pensarmos o homem como ser social, antropologicamente dotado da
plasticidade no quesito pensar, elaborar hipéteses ao ponto dessa racionalidade ser
forte o suficiente para conter a maioria de seus instintos? Os Homens geralmente
quando pensam em cultura, divergem entre si. Isso se da porque, geralmente,
analisamos e pensamos cultura, tomando como parametro a nogao de cultura que
possuimos, ou seja, a nossa prépria cultura, em outras palavras, a cultura que nos

convém.

Os significados correntes de cultura oscilam entre os de um todo, um
sistema total de vida, e os de uma préatica diferenciada, parcelar, mas
sempre ao redor de uma unidade de coeréncia, um “foco” de manifestagéo
da verdade, do sentido, da raz&o. (Sodré, Muniz: 1988, p.13).

Gracgas a isso, falar sobre cultura se tornou uma das formas mais eficazes de
fomentar debates acalorados com argumentacoes tidas como verdadeiras por um
lado, e quase sempre erradas, ou erradas “em parte”, por outro. Esse fendbmeno se

da pelo simples fato de que somos seres diferentes, nascemos, crescemos e
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vivemos em condi¢@es diferentes, construimos nossa propria forma de processar as
informagdes que recebemos, de forma acumulativa, e isso nos faz enxergar o
mundo e 0s outros pela lente da nossa subjetividade.

Segundo Sodré (1988), essa nossa interpretacdo parte de uma adaptacao
motivada em entender e assimilar o que acontece ao nosso redor, de acordo com a
percepcdo que possuimos do mundo, da forma como o conhecemos e,
consequentemente, entendemos como verdadeira, ou melhor, a verdade que nos
convém. De forma ambigua a Cultura reconhecida antes como a possibilidade de
aproximacéo entre semelhantes em prol do bem comum, e pela instituicdo das
primeiras normas de boa convivéncia na era pré-histérica, no século XIX, deu lugar a
polémica pelo trabalho de Herbert Spencer, conhecido como o pai do Darwinismo
Social, que supostamente se apropriou dos estudos de Darwin como subsidio para
justificar a sobrevivéncia e a colocacdo do homem em sociedade, através da
expressao “sobrevivéncia dos mais aptos” e, a partir dai, se instituiu o método
comparativo com base ndo somente cultural, mas capitalista também.

Vasto material com descricdes opostas referindo-se aos escritos de Spencer
sao facilmente encontrados. Alguns o colocam como um defensor do acumulo de
bens culturais e materiais como comprovacao de sobrevivéncia do mais forte, uma
espécie de selecdo natural onde os mais fracos eram considerados inaptos, ou seja,
0S mais pobres deveriam morrer. JA em outras perspectivas, ele é colocado como
pensador libertario e vitima pela difamacdo dos admiradores de Darwin, sob a
alegacdo de que Spencer foi tdo profundamente conciso em suas observagdes do
homem em sociedade, que acabou por ofuscar o trabalho darwiniano.

Deixemos de lado essa visdo celular do homem para observa-lo como ser
social constituinte de um grupo. Dessa forma, de acordo com Sodré (1988),
podemos afirmar que € unanime entre os tedricos que a cultura, do ponto de vista
antropoldgico, descrita de forma simplista, € a maneira de pensar dos homens
enquanto seres sociais em sua relagdo com o mundo, habitos e crencas, que sédo
compartilhadas pelo grupo em que vivem.

O antropologo Muniz Sodré (1988), em seu livro “A Verdade Seduzida”,
descreve o conceito de cultura como sendo um demarcador de fronteiras, fator
determinante que estabelece e categoriza pensamentos e justifica as mais diversas
acOes e atitudes. E complementa sua afirmacéo dizendo que, da mesma forma que

aproxima um grupo pela busca de similaridades dentre seus integrantes,
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impossibilita a universalizacdo, ou seja, oculta a arbitrariedade as regras de um jogo
onde sao instauradas as relagbes de poder através do fenbmeno discursivo, que
valida e valoriza historicamente as especificidades de cada sociedade nacional em
detrimento de outras.

Em sua argumentagdo o autor trata diretamente do etnocentrismo. Tao
mencionado em livros escolares e materiais académicos, derivado da palavra de
origem grega ethos, que significa nacéo, tribo ou grupo de pessoas que vivem
juntas, e centrismo que deriva da palavra centro. Um bom exemplo para ilustrar o
significado do etnocentrismo vem da antiguidade, quando observarmos a genealogia
do conceito de cultura que emergiu dentre os Romanos.

De acordo com Sodré (1988), uma primeira tentativa de normatizar o conceito
de cultura derivada de “cultura animi”, ou seja, o ato de cultivar o espirito pela
evolucdo da endoculturacdo descreve o processo de aprendizagem como algo
permanente, iniciado logo apds o nascimento do individuo e que s6 se conclui com
sua morte. Processo independente de transmissdo genética ou fatores ambientais
ao qual o individuo esteja exposto, mas sim condicionado a diferenciada educacéo
que cada um desenvolve, bem como, valores morais, éticos, religido, crencas e
mais.

Assim seria possivel mensurar e determinar o nivel de cultura dos individuos,
com o objetivo de determinar sua participacdo na sociedade e também subjugar
outras civilizacbes como desenvolvidas ou ndo. A lbégica era simples. Se
oferecéssemos todos os costumes do mundo a um determinado individuo adulto, ele
certamente escolheria 0os do meio em que vive por considera-los os mais
apropriados. E dessa forma que a cultura Ocidental torna-se parametro central para
as demais, na medida em que era considerada a mais avancada da época.

Sodré (1988) relata que na Grécia antiga esse conceito deixou de ser estatico
e ganhou novos sentidos, deixando de ser considerado cosmico, divino, um dom,
uma aptiddo dos escolhidos, caracterizada tdo somente pela constante vigilia do
conhecimento, que se dava naturalmente, em torno do crescimento espontaneo do
homem, para ser tomado pelos sofistas no século IV a.C., como algo manipulavel,
direcionavel, mensuravel através uma escala métrica educacional, em razdo da
Polis, mediante a necessidade da formacao aristocratica de individuos-cidadaos.
Condicéo pedagogica para a admissdo de um fato como pertencente a Paidéia, no

sentido da educacdo do homem que ndo tratava de ensinar oficios, mas sim,
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desenvolver as habilidades intelectuais dos individuos inicialmente através das
artes, poesia, ciéncias e leis, mais tarde acrescida pelo trivium sofistico, (gramatica,
retorica e dialética) e tempos depois complementada pelo quatrivium, (aritmética,
geometria, musica e astronomia).

O poder do estado somado a acdo pedagogica passa constituir segundo o
autor, o campo cultural, que serviu, na idade média, como base para a educacgéo
nas escolas monasticas das burguesias em ascensdo (Inglaterra, Franca e
Alemanha), e que, posteriormente, atribuiram significacdes nacionais especificas as
palavras civilizacdo e cultura.

A cultura entdo passa a ser entendida como parte identificavel, reconhecivel
do nivel de evolugdo social do individuo, proporcionando a distincdo entre as
camadas nobres e as demais, de forma estratégica, até que enfim ramificou-se pelo
termo civilidade, ou civilitas morum descrito por Erasmo de Rotterdam em seu livro
De Civilitate morum puerilium (1530), como uma espécie de manual dos bons
costumes, ou melhor, dizendo, a pedagogia dos bons modos.

Sodré (1988) afirma que com a ascensdo das burguesias, na Inglaterra e
Franca da idade média, significados mais especificos foram atribuidos as palavras
civiizacdo e cultura. Civilidade era a palavra utilizada tanto para referir-se ao
cidaddo que boas maneiras, nobres e aristocraticas, quanto para as conquistas
tecnolégicas da época, enquanto cultura representava o0s valores espirituais de
elevacdo e refinamento que obtiveram valor social a partir da palavra progresso.

Surge o relativismo cultural, que mesmo sendo reconhecido como uma idéia
retrograda insistia em reafirmar a necessidade de observacdo das civilizacdes
antigas, objetivando entender as atuais e, a0 mesmo tempo, estabelecendo o
conceito de que as sociedades desenvolviam-se de forma linear percorrendo as
etapas que ja haviam sido percorridas. Dessa forma determinava uma classificacéo
hierarquica vantajosa para a cultura europeia determinando o etnocentrismo pela
ciéncia sem investigacdo ou questionamentos por séculos.

Essa aplicacdo do conceito, de forma tdo contundente explica o autor,
reiterava a distingdo entre os povos, onde a simples falta de similaridade com as
estruturas Europeias em setores tais como, comeércio, governo e maneiras de se
expressar diferentes da escrita, foram suficientes para tomé-las como nac¢des sem

cultura, ou seja, “primitivas”.
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Por confundir o seu interesse especifico de classe com o do conjunto da
sociedade, a ideologia burguesa seria necessariamente uma ordem de
dissimulacg&o, produtora de consciéncia falsa (SODRE, Muniz 1988, p.61).

De acordo com o autor a classe intelectual emergente passou a universalizar
os significados da palavra cultura e resignifica-la seguindo o principio construido
estrategicamente pela burguesia europeia, que acreditava no surgimento de uma
classe hegemoénica, onde para “ser humano” o individuo necessitaria estar na cultura
e ndo na natureza.

Cultura € hoje precisamente o ato de uma heterogeneidade que néo se limita
a assinalar sua diferenca (ndo é um “direito a diferenca), mas que chama também ao
contato, que desafia e seduz. Sodré (1988) acrescenta que a metafora da cultura de
gue falamos néo se reduz a contradicdo, por ser a metafora de uma energia que se
revela ao se exterminar o principio de identidade, ao se aniquilarem simbolicamente
0S espacos socialmente dados.

Desta forma, a cultura negra tem uma forte participacdo na formacao social
brasileira, seja pela diferenca, seja pela seducdo, jA que o0s seus elementos
simbdlicos encadeiam-se por contiguidade, por contato concreto e instantaneo.

Para Sodré (1988), o tema educacéo para a diversidade e cultura passa a ser
indissociavel, uma vez que ndo se pode negar sua ampliddo que extrapola os muros
da escola. Nesse contexto a Antropologia nos permite, por sua tradicdo e debate,
entender um pouco mais sobre a Cultura Afro no Brasil e suas peculiaridades. Da
cultura geral a cultura local. Sentimentos, pensamentos, emog¢des e movimentos
sociais. Da responsabilidade de nés educadores frente ao processo de
reconhecimento da pluralidade da nossa sociedade. Da forma pejorativa intrinseca
ao termo cultura popular negra que antagonicamente posto ao da cultura erudita

branca carrega em si essa ideia do “inacabado”, “informal”, “sem origem”, “sem
autoria”, “sem ordem”, “sem pensar” de um saber folclérico, que seria supostamente
extinguido ao sofrer a intervencéo dos saberes, formais e pedagogicos.

Diante disso, pensar que no Brasil vive a segunda maior populagdo de negros
no mundo, a lei 10.639/2003 nos veio como algo mais do que politica afirmativa ou
compensatoria, mas sim o reconhecimento e a valorizagdo do negro como ser
histérico agora capaz de romper com a barreira do distanciamento e silenciamento

histéricos.
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2. LEI 10639/2003 E SEUS AVANCOS E ENTRAVES

Ao transportar esse entendimento do movimento antropoldgico cultural
historico para a sala de aula é facil perceber as diferencas na forma ingénua e
submissa em que a Diaspora Africana ainda é tratada.

De um lado temos a cultura ocidental etnocentrista, posta/imposta como a
mais importante na maioria dos livros didaticos e que ainda servem de base para
meétodos regulares, melhor dizendo, regulamentares de estudo, mesmo apés a
criacdo da Lei 10639/2003, e de outro a fusdo de varios grupos étnicos que
carregam varias tradicdes, costumes e experiéncias difusos em pequenos grupos e
ou nucleos familiares.

Gracas a resisténcia desses grupos que lutam contra essa forma de
silenciamento metaférico da etnia, tornou-se possivel pensar criticamente nossa
verdadeira Cultura. Tanto a rica cultura que faz parte da formagdo no nosso povo,
como a passada, de geracdo a geracdo, pelos movimentos sociais, por saberes
informais e antropoldgicos, quanto aos métodos pedagdgicos estaticos e
hierarquizantes que, infelizmente, ainda a tratam de forma ingénua e informal,
principalmente pelo poder publico, além da latente necessidade em se rever as
praticas escolares “reconhecidas”.

Sobretudo a Lei 10.639/2003 surgiu como um marco capaz de remodelar o
cenario educacional contemporaneo, ao tornarem obrigatérios, dentro das escolas,
debates sobre a temética, antes tratados de forma periférica, restritos a grupos
académicos ou institucionais.

A existéncia de uma Lei, seja ela qual for, se justifica pelo seu potencial em
aglutinar a sociedade, em estabelecer normas que objetivam a convivéncia
harmoniosa ou de reparar danos. Trata-se de um ato de intervencdo. Uma forma de
se chamar a atencéo para determinado fato, e vale mencionar que tal avanco nao se
dard somente pela regulamentacéo, como num passe de magica.

E importante que haja empenho e compromisso, tanto pela sociedade, quanto
pelo poder publico, caso contrario a Lei acabara por ser interpretada apenas como
medida protetiva aos Professores que cruzaram a fronteira do meio académico e
insistiram em debater o assunto. Professores esses, que pelo historico de luta e

engajamento, quase foram marginalizados, por ndo se contentarem com o discurso

2 Em anexo, a integra da Lei.
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de mesticagem reproduzido pelos livros por longos anos e que, interessados em
realizar outras leituras, foram em busca de trabalhos mais profundos relacionados a
tais questdes.

O pais foi obrigatoriamente convidado a enxergar suas proprias raizes e
perceber a sua africanidade, em sua totalidade e n&o mais de forma parcial, onde o
negro, figura como agente agregador e constituinte na formacéo do pais.

Para tratar desse tema me debrucei sobre o livro “Dez anos da lei n°10.639/03
memorias e expectativas”, dos Professores Henrique da Cunha Junior, Regina de
Fatima de Jesus e Mairce da Silva Aradjo, que reune artigos de varios
pesquisadores a cerca do tema. Didlogos a partir de leituras, pesquisas e
experiéncias que agem como catalisadores diante da possibilidade de alteracdo no
cotidiano nas escolas. Debates sobre a verdadeira pratica educacional multicultural
e inclusiva, onde as relacbes humanas ganham forca na luta pela igualdade de
direitos, tomando como pano de fundo o ensino-aprendizagem-ensino em sua real
dimenséo.

Guimaraes (2013), em seu artigo “Os 10 anos da Lei n° 10.639/2003:
panoramas, perspectivas e o ensino de Geografia”, traz consideracdées importantes
para o debate, quando chama a atencéao para um ponto fundamental, o de que, se
por um lado a Lei tornou-se um marco na admissdo da nossa pluralidade nao
forneceu subsidios para sua implementacdao de imediato. A autora ainda aponta em
seu artigo fatores que comprometem a eficacia da Lei quando posta diante da
realidade e de que forma a responsabilidade acabou por cair sobre os professores.

Em um primeiro momento, ainda sob o impacto do surgimento da lei e diante
da escassez de materiais e formacéo adequada, professores se lancaram em busca
frenética de informacdes garimpando e trocando materiais entre si, enquanto outros,
totalmente desestimulados pelo sistema educacional, trataram de saber bem pouco,
ou meramente se limitaram a reproduzir os conteudos explicitamente “maquiados”
dos livros didaticos. Sejam eles por inconsisténcia nos dados histéricos, ocultagéo
de fatos ou lacunas temporais que nao permitem que os alunos tracem um
pensamento l6gico que possivelmente estimularia um olhar mais critico.

A autora nos alerta para a necessidade do surgimento da lei, diante da
gravidade do problema social em que vivemos, e nos convida a refletir sobre a sua
efichcia quando a confronta com a realidade nas escolas. Segundo a autora

contornar tal problema social ndo seria a solucdo mais adequada. Tal afirmacéo se
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da pelo fato de que a Lei 10.639/03 se caracteriza como uma lei norteadora, ou seja,
€ uma diretriz que ndo possui carater punitivo. Sendo assim, contraditoriamente,
uma Lei que ao mesmo tempo se diz obrigatoria, ndo prevé fiscalizacdo ou punicéo
pela falta de cumprimento.

Segundo ela, ao se observar a caréncia de materiais que tratam dos assuntos
inerentes a Lei, surgiram inumeros trabalhos que faziam referéncia a diaspora
africana e heranca negra. Trabalhos esses de alto teor mercadolégico e quase
nenhum conteudo. Materiais que quase sempre se resumem a livros, ou seja, pouco
atrativos, e que por seu alto apelo comercial e descomprometimento, acabam por
confundir ainda mais alunos e Professores.

A falta de revisores qualificados, pesquisas estruturadas, grupos de estudo, e
atividades extraclasses, somadas a producdo de materiais didaticos convencionais,
confeccionados como oportunidade de negocio para suprir a demanda do mercado,
acabam por apenas cumprir com o que prevé a lei e mais nada.

Assim, a formacado docente para a diversidade se coloca hoje de acordo com
a autora como uma proposta de construcdo de diadlogos entre dois campos de
fundamental importancia: o da Antropologia e da Educacao.

Gusmao, em seu artigo “Formacdo docente, desafios e conquistas da Lei
10.639/2003”, destaca a importadncia na formagdo e o nosso papel enquanto
educadores, que deve ultrapassar o desenvolvimento de competéncias técnicas e
instrumentais. A antropologia € tida como fundamental nesse processo, de acordo
com a autora por sua tradicdo em debates que possibilitam compreender a cultura
local em condigOes objetivas. A vida em movimento, emogdes, sentimentos e suas
representacfes e a educacado, por sua vez, como pratica libertadora desvencilhada
do discurso ideoldgico racista.

Gusmao reitera a importancia do papel do educador em descontruir essa
imagem do negro como sendo um parente distante, desorganizado e
subdesenvolvido. Caso contrario o exercicio da tarefa tornara-se inconciliavel com o
papel da educagdo, que é o de proporcionar igualdade de oportunidades,
reconhecimento e direitos de representacéo social democréatica.

Nesse sentido, a autora justifica a importancia do professor como agente
sécio transformador, que deve possuir uma formacédo profissional e humana para a
diversidade, capaz de reconhecer as concepc¢des de sociedade e politica intrinsecas

a atividade que pretende exercer ou que ja exerce, visto que estdo em jogo outros
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processos educativos em construgdo, que nao apenas 0 escolar. Tais como a
necessidade do trato particular das realidades sociais, que coloca as mentalidades
dos sujeitos em confronto através do dialogo de suas préprias historias.

Segundo Gusmao as escolas atuam mais como reflexo as exigéncias da lei,
do que a suposta condicdo democratica institucionalizada. Dessa forma incidem
mais sobre as diferencas do que sobre as diversidades incentivando a criacdo de
esteredtipos. Na maioria dos casos € exatamente assim que sao tratados 0S NOSS0S
lagos culturais com 0s negros, sob uma concepcdo inerte, ndo reconhecendo a
dindmica que lhe é tao propria e singular.

Ela acrescenta afirmando que essa percepcdo somente muda a partir do
momento em que o discurso educativo técnico e vazio € deixado de lado, para que a
histéria de vida de cada um seja tida como matéria prima para reflexdo. Quando
finalmente é compreendido que o processo de aprendizagem ndo se da por uma
relacdo hierarquizante entre livros e a reproducao da fala dos Professores, mas sim
de forma permanente, interativa e envolvente.

Quando o educador se vé “entre” o processo educacional, e ndo como
condutor dele, passa a ser capaz de perceber valores aprendidos pelo processo
social de cada um desde o nascimento. Relativizar, mantendo o compromisso com a
realidade e com a vida, tem sido o desafio dos professores reflexivos, diante desse
contexto € possivel resgatar e revalorizar conteldos e praticas em salas de aula,
gue podem ser considerados como capazes de reconhecer as diferencas, sobretudo
compreendé-las, sem hierarquizar e/ou provocar desigualdades, onde o “outro”,

antes visto como “diferente”, assume seu lugar de direito enquanto cidadéo.
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3. UM MERGULHO NO UNIVERSO DO SAMBA

Ao transportar a compreensdo do movimento antropoldgico, cultural e
historico para a sala de aula torna-se facil perceber as diferencas na forma ingénua
e submissa em que a Diaspora Africana ainda é tratada.

Pensar a cultura no Brasil de fato, é tarefa dotada de alta complexidade, uma
vez que em nossa formagdo temos maior contato com a cultura ocidental
etnocentrista, posta/imposta como a mais importante na maioria dos livros didaticos,
gue servem de base para métodos regulares, ou melhor dizendo, regulamentares de
estudo.

Torna-se fundamental nossa descolonizacdo, com o propdsito de entender
um pouco mais sobre a Cultura Afro-Brasileira, passada de geracdo a geracao,
através das tradigdes sociais ainda sob a “informalidade”, quase em sua maioria,
bem como, a forma displicente com que € tratada pelo poder publico, se comparada
as préticas escolares ditas “reconhecidas”.

Sobretudo, se faz necessario maior aprofundamento no tema, observar
atentamente seu historico permeado pelas relacdes de classe, lutas e tensdes, as
quais os negros foram, e ainda sdo, submetidos no Brasil pela “migragcao forgada”, e
dessa forma, entender mais sobre nés mesmos e sobre 0s outros, nos amparando
em uma perspectiva antropoldgica de relacdes humanas com o “real”.

A proposta desse trabalho ndo € de realizar uma explanacao do contetdo
histérico no “Universo do Samba”, mas sim, pontuar alguns acontecimentos, uma
vez que, a trajetéria do Samba caminha lado a lado com os movimentos sociais e
antropologicos vividos pela comunidade, bem como, sua manifestacdo através do
Carnaval.

A abordagem se dara de forma que o foco ndo se perca em meio a tantas
informacdes e curiosidades que permeiam o tema e desvie-me do proposto, que € 0
de perceber o universo do Samba também como ambiente soOcio educador e
identificador dos sujeitos, indo além da definicdo de género musical.

Ritmo carregado de historia, capaz de mediar didlogos entre classes sociais
outrora incomunicaveis, reorganizar espac¢os urbanos e reverter o status de seus
autores, de transgressores a poetas. Expressao de resisténcia politica e critica, que
por ser, em sua maioria, de forma bem humorada acabou por ser estereotipada

como deboche sem fundamento.
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Atualmente o universo do Samba é tido como um dos principais elementos
que reafirmam a identidade cultural do Brasil, sendo oficialmente reconhecido como
Patrimoénio Cultural. Contudo, o processo de absorcédo e reconhecimento foi lento.
De fato, em nosso pais alguns géneros musicais sédo fortemente vinculados a
sensualidade, principalmente o aqui abordado, fazendo com que o ritmo seja visto
como um mero tributo ao corpo, desprezando sua riqueza cultural, musical e
melodiosa, bem como, todas as outras formas de manifestacdo artisticas a ele
entrelacados.

Por esta razdo, o Samba e as festividades Carnavalescas — basicamente de
origem europeia — no Brasil, acabaram por caminhar juntos se tornando impossivel
falar de um ou de outro sem que os temas se atravessem em algum momento.

Aradjo (2000), que trata das origens do Carnaval, relata que diante da
escassez de livros especializados, documentos e registros necessitou se basear na
histéria sobre a evolu¢cdo do homem para deduzir seu inicio.

O autor opta por referenciar o inicio do Carnaval nos antigos cultos agrarios
do Egito por volta de 4000 a.C., uma época em que os homens se lancavam ao
reino da utopia, onde se desligavam das coisas ruins, (inverno e enchentes), para
saudar o que lhes parecia um bem, (o nascer do sol e a chegada da primavera),
através de canticos e dancas em torno das fogueiras tendo por objetivo espantar as
forcas negativas que prejudicavam o plantio em todo o Mediterraneo.

Ainda na antiguidade, Araudjo (2000) acrescenta que, na Grécia as
festividades eram associadas ao deus Dionisio do Vinho e da Figueira, ora
representado pelos Pinheiros e pela Hera, ora pelo bode que chegaria a Grécia aos
primeiros raios solares da Primavera acompanhado por satiros e ninfas, saudado
com mausica, danca, algazarra, vinho, sexo e também por violéncia que, por muitas
vezes terminava em tragédia.

O autor refere-se a Psitratus, que governou Atenas entre 605-527 a.C. como
grande incentivador das festividades, organizadas a partir de procissdes em que a
imagem de Dionisio era transportada em embarca¢cdes com rodas chamadas de
carrum-navalis, puxado por pessoas fantasiadas de satiros e seguida por
mascarados. Estas percorriam as ruas até alcancar o templo sagrado de Lenaion,
onde se consumava a hierogamia — casamento do deus com a POolis inteira a
procura da fecundacgdo. Essa “bagunca” Dionisica passou a ser fortemente reprimida

no século V a.C., quando se deu o auge do desenvolvimento artistico cultural na
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Grécia antiga, e voltou-se, assim, ao embelezamento da cidade pelos seus
monumentos bem como a mudanga na concepcéao de teatro e filosofia.

O autor descreve as festividades entre os romanos como voltadas a Saturno,
deus da agricultura, que chegava aos primeiros sopros do calor da primavera,
saudado com festa e cantoria em grande desordem. O periodo era marcado pela
liberacdo das convencgdes sociais, onde 0s escravos tomavam os lugares de seus
senhores e saiam as ruas para comemorar a liberdade |Ihes dizendo verdades a
ponto de ridiculariza-los.

Com a instituicdo do Cristianismo, Araujo (2000) cita que tais festas passaram
fortemente a ser reprimidas pela Igreja e seus Sacerdotes, devido a seu carater
“pecaminoso e libertino”. Mais tarde tentaram dar um ar sisudo as celebracoes,
entretanto 0 povo parecia ndo observar esse tipo de conduta e descambava as
permissividades, onde se fazia presente a figura de um cémico.

Tal dualidade, segundo o autor, faz parte da interpretacdo do mundo pelo
homem. Afirma que este fato ja existia no estagio anterior da civilizacdo primitiva
onde, paralelamente a cultos sérios, divindades eram convertidas em objetos de
burla e blasfémia. O autor cita Claude Lévi-Strauss evidenciando a necessidade da
busca de opostos ao interpretarmos mitos, rituais e outras formas culturais. Neste
caso, informa que havia duas oposicbes basicas, que fornecem contexto para
interpretar diferentes aspectos comportamentais.

Na primeira delas estdo o Carnaval e a Quaresma - entre os franceses
chamada de jour gras e jour maigres - personificadas por um gordo e um magro. A
Quaresma associada ao tempo de privacdes pela figura magra e séria trazia um tom
reflexivo as abundancias do Carnaval, este simbolizado pelo homem gordo jovem,
festivo e alegre.

Em uma segunda oposicéo, a polissémica representacéo, onde o mundo se
apresentava virado de cabeca para baixo e onde o bobo tornava-se o rei,
configurava uma época de comédias e brincadeiras em que as fantasias permitiam
inclusive que homens e mulheres trocassem 0s seus papéis.

Segundo Araujo (2000), em 325 d.C. a Igreja criou a primeira assembleia de
Bispos, assessorada por Teologos, para tratar questdes como doutrina e disciplina
e, entre 0s assuntos tratados, estavam a posicao da Igreja em relacdo as festas
populares. Mais tarde, em 590 d.C., o Papa Gregoério I, inclui tais atividades no
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calendario eclesiastico, entdo a instituicdo passa a tolerar as festas, inclusive as
estimulando, quando ent&o, o Carnaval toma maiores proporc¢des na Europa.

O autor acrescenta que em 1545, entra em pauta o Carnaval durante o
Concilio de Trento, onde mesmo considerado de potencial pecaminoso por
celebracbes em que muitas vezes terminavam em bacanais, ndo deveria ser
hostilizado, por tratar-se de uma manifestacdo comum ao povo, revelando seu
espirito de festa, vigoroso e sadio que, culminados em cortejos (desfiles),
expressavam nao soé o pitoresco, mas também criticas aos costumes da época e aos
poderosos.

Mais tarde o Papa Gregério Xlll (1572-1585), ao promover a reforma do
calendario Juliano-Gregoriano (em uso até hoje), estabeleceu definitivamente a data
do Carnaval, a partir dai, segundo o autor, em diversos paises da Europa os festejos
entre a data do Natal e o Carnaval repetiam os ritos carnavalescos.

Diante do fato o autor acrescenta que o Clero, a nobreza e a burguesia ja
possuiam razdes para abandonar a Cultura Popular. Aquele paroco que punha a
mascara, dancava na igreja e fazia piadas no pulpito, necessitou ser substituido por
uma figura mais educada, de status social e formacéo superior, consideravelmente
distante do seu rebanho.

Essa divisdo crescente entre cultura popular e erudita, quase extinguiu o
Carnaval na Europa do século XIX, devido a mudanca no comportamento dos
nobres, que passaram a exercer um autocontrole, um senso de estilo, para andar de
modo altivo como se estivessem numa danca formal, demonstrando que

desprezavam pessoas comuns e rejeitavam suas culturas.

3.1.Um breve retrospecto das transformacdes em um Rio de Janeiro de
influéncias
Reafirmando o compromisso em tracar uma rota diferente das que
habitualmente encontramos nos livros didaticos, para narrar a contribuicdo do povo
Negro em nossa formacgéo, tomei por referencia Roberto Moura (1995), e seu livro
“Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro”, que muito acrescenta ao
desdobramento desse trabalho, por se tratar, como o proprio autor diz, de “uma
descricéo da Geografia Musical da Cidade”.
No texto citado os afrodescendentes atuam como pioneiros, tendo o
espetaculo da reinvencdo da Cidade como pano de fundo. Observam-se
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preocupacdes informativa e didatica, que se juntam ao intuito ensaistico e
especulativo, numa abordagem interessante, que descreve desde as transformacdes
sociais sofridas, até o reconhecimento da nossa identidade cultural.

Logo de inicio o autor nos provoca a repensar a Histéria como a conhecemos,
em um breve retrospecto, que tem como ponto de partida a afirmacdo que, do
“autoritarismo de Pedro |, a personalidade politica ambigua de Pedro Il, chegamos a
abolicdo através da insustentavel presséo internacional em 1888” (Moura: 1995, p.
15). Ele argumenta que sua colocacdo ndo é a de minimizar a campanha
abolicionista realizada internamente, mas sim aferir seu devido peso.

Descreve, assim, o inicio da nacdo brasileira configurada nos moldes
definidos pela Politica internacional moderna, que, em nossa versdo tropical da
Democracia burguesa, constituiu-se legitimamente em uma classe de privilegiados,
tendo no Estado sua principal area de manobra, sob a garantia da préatica da
reproducao do poder pela diferenciagéo na apropriacédo da riqueza.

Segundo Moura (1995), através de uma precéaria legitimacédo eleitoral, foram
definidas metas sociais objetivamente voltadas apenas a burguesia, enquanto ao
povo, plebe, malta, ralé e aos negros libertos ndo foram destinados nem o acesso a
terra nem qualquer tipo de investimento em educacgao ou treinamento.

Diante disso, para o autor, os herdeiros dos populares antigos segmentos da
coldénia passaram a viver nas ruas, em pequenos bairros populares e favelas junto
com italianos, portugueses, espanhdis, franceses e demais povos refugiados de uma
Europa superpovoada e em crise, além de membros de um “outro Brasil’, que
também eram mantidos fora do mercado de trabalho da vida politica nacional, sem
alternativas para reordenacao de suas vidas a nao ser por eles mesmos.

O autor nos conta que, com essa diferenciacdo, as elites urbanas se
sofisticaram e ganharam forca, mimetizando as burguesias europeias, incentivadas
pelo progresso industrial e abertura ao comércio internacional. Enquanto isto, a
classe popular operaria comecava a tentar se organizar em sindicatos, fora da orbita
oficial, na intencdo de oferecer resisténcia as regras do jogo dos autoritarios
oportunistas.

A intensa imigracdo de operarios europeus, segundo o autor, ndo vinha para
atender as necessidades internas, haja vista que a mao de obra era abundante, mas
sim se justificava pelas vantagens técnicas que os europeus ofereceriam as nossas

primeiras indastrias, criando o estigma do europeu como agente culturalmente
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civilizador e racialmente regenerador de um Brasil idealizado por suas “modernas”
classes superiores.

Dessa forma, essa extensa massa de trabalhadores nacionais que chegavam
as cidades, vindas dos centros escravagistas do periodo anterior, que carregavam
consigo promessas de liberdade e igualdade de direitos, agregaram os nordestinos
expulsos pela seca, e se constituiram como um exército reserva para 0S Servigos
mais brutos e totalmente sem garantias.

Assim, se tornavam reféns de um sistema depressivo de remuneracoes, onde
0s homens eram postos diante uns dos outros em termos unicamente do valor de
seus bens e sua forca de trabalho.

Moura (1995) acrescenta que a auséncia de uma ética na venda de méo de
obra e a motivacdo para o acumulo de bens forcaram um novo posicionamento
social, através de uma légica de trabalho livre, que ndo é entendida de imediato,
onde os antigos senhores - agora patrdes. Estes esperavam obrigacées de seus
subordinados que ultrapassavam as relacdes profissionais estabelecidas.

Em outras palavras esses trabalhadores eram descritos como “despossuidos
de bens e conhecimentos valorizados” nesse mercado. Assim passam a se agrupar
em bairros e comunidades mais afastadas dos centros aristocraticos, empurrados
pela ampliagdo das cidades, levando uma vida subalterna, que vai da brutalizacéo &
vitalidade pela historia mal contada e omitida, que s6 aparece no pragmatismo

estatistico dos servi¢os sanitarios.

3.2.De Salvador para o Rio de Janeiro

Moura (1995), nos conta que 0s primeiros negros que chegaram a Salvador
foram os Guinés, genericamente conhecidos aqui como “Bantos”, que pelas
epidemias de bexiga, sucessivas nos sujos portos e ensanguentados navios
negreiros, além do estimulo pelo extraordinario valor do fumo baiano no mercado,
passaram a ser substituidos pelos lorubas e Nagos, descritos pelos traficantes como
“negros de qualidade superior”.

Esses Ultimos eram prisioneiros de guerras fomentadas pelo trafico de
escravos na propria Africa, homens cultos, conscientes do valor de suas culturas e
praticas religiosas, que teimavam em manter sua linhagem pelos seus vinculos
familiares. Vinculos familiares raros, dada a légica de que valeria mais a pena

comprar um escravo adulto, em pleno vigor fisico, do que criar seus filhos.
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Além disso, Moura (1995) afirma que a sobrevivéncia do individuo
escravizado dependeu objetivamente de sua repersonalizagdo, da aceitacdo das
novas regras do jogo, uma vez que, desprendido da cultura nas formas sociais
conhecidas, precisou imergir em outras comunidades.

Povos diferentes, até rivais, foram entdo agrupados pela cor da pele e
igualdade de condigBes fisicas. Essa relacdo, muitas vezes conflituosa dentro da
massa escrava, se revelou inicialmente eficiente para que muitas rebelides fossem
denunciadas por escravos rivais.

Tal rivalidade foi marcada por recorrentes conflitos entre dois povos: 0s
lorubds, caracterizados por sua dedicacdo a vida religiosa, com seus orixas que
batiam tarde e noite nos terreiros, disfarcados como meras reunides festivas; e os
Haussas Islamicos, povo conhecido por sua lideranga guerreira e intolerancia
religiosa.

Os conflitos foram relacionados pelo autor como sendo em grande parte
motivados pelo maior contato dos negros com os brancos, gerando a necessidade
em redefinir-se como uma sociedade paralela no mundo ocidental-cristdo. Assim o0s
santos catdlicos representariam um novo mundo social e, pouco a pouco, passaram
a ser integrados em uma cosmogonia incomum, que ganhou inteligibilidade entre
eles.

As continuas revoltas negras em Salvador e a rudeza da fiscalizacao inglesa
forcaram o governo imperial a aceitar o fim do trafico de escravos, resultando na
diminuicdo drastica da populacdo negra na Bahia, o que desencadeou uma corrida
pela compra de escravos, a precos extraordinarios, por fazendeiros que sequer
consideravam a possibilidade de mobilizar trabalhadores livres como alternativa.

Nessa época, de acordo com o autor, surgiu uma nova modalidade
exploratoria, eram os “Negros de ganho” - escravos com “oficios” de pedreiros,
carpinteiros, ferreiros, sapateiros, dentre outros, que dividiam seus lucros com seus
senhores. Os Senhores ficavam com a maior parte dos lucros, enquanto 0os negros
de ganho, que também eram caracterizados por suas vestes diferenciadas (roupas
de algoddo grosso dos sacos, calcas de enfiar de canos curtos e camisolbes
compridos com bolsos e sem mangas), acumulavam tostao por tostdo sonhando um
dia comprar sua alforria.

Na verdade eram escravos que tinham como referéncia o preco de sua

compra atualizado periodicamente pelo valor exorbitante do mercado. Isso
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considerando que o trato fosse favoravel ao seu senhor, que exigia, em troca de
cogitar essa hipétese, bom comportamento e esfor¢co. O pretenso alforriado passava
por um periodo intermediario em que continuava devendo obrigacdes ao seu senhor,
pagando-lhe parcelas periddicas pela sua liberdade que, segundo o autor, deixava
de ser um direito e passava a ser interpretada inconscientemente como
‘recompensa”.

Moura (1995) descreve o periodo seguinte pela série de disposicdes legais,
como as em que foram vedadas as ocupacdes de escravos em funcdes publicas e
alguns outros oficios, e cita como exemplo o protesto dos estivadores, em 1861,
contra a introducdo de escravos nas atividades do porto e também nas obras
publicas, uma oportunidade que se abrira a individuos sem especializagao.

Posteriormente, com a melhora nas vias de comunicacao abertas pelas tropas
de bois e a expansado das estradas de ferro na provincia, intensificou-se a chegada a
cidade de trabalhadores rurais, vindos de outras provincias, principalmente
nordestinos que fugiam dos flagelos da seca, além do crescente numero de
escravos forros.

Eis que, segundo Moura (1995), os bairros populares superlotam. Enquanto
alguns negros sonham em voltar para a Africa, outros alugam casarées com irmaos
de nacdes, que sem saberem para onde se dirigir em meio a um continente rasgado
por disputas colonialistas, acabavam por se aventurar a tentar a sorte em outras
cidades brasileiras.

O autor destaca esse momento como particularmente significativo ao
pensarmos o destino do negro no pais, pois 0 mesmo passa a viver a paradigmatica
cidadania de segunda classe. Eram homens livres, porém possuiam restricdes
legais, econbmicas e sociais instituidas por lei, que os considerava a partir de duas
preocupacdes: o0 abastecimento de mao de obra e a ameaca a seguranca da
sociedade. Varias assembleias provinciais enviavam mog¢0es ao governo central
acusando os negros libertos como formadores e propagadores de doutrinas
subversivas entre seus designios, chegando ao ponto de proibirem o desembarque
de africanos livres no pais.

Diante do inevitavel esfacelamento da familia africana no periodo da
escravidao, supreendentemente em torno da mulher comecou a se formar um novo
nucleo de familia e irmandade entre os forros, bem como, através delas se mantém

os cultos e rituais. Mulheres que pelo descompasso psicolégico ocasionado pela
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libertagdo, depois de uma vida de cativeiro, se acomodam com sua familia,
geralmente filhos de diferentes pais, em situac@o precéaria nos quartos das casas de
comodos, de nacdo ou em casebres erguidos distantes dos centros das cidades e
respondem com bravura a essa responsabilidade, se lancando a procura de
trabalhos ligados a cozinha e vendas nas ruas de pratos e doces africanos, as vezes
recriacbes profanas de comidas de santos propiciadas pela ecologia brasileira.

Para Moura (1995) os membros do Candomblé no Brasil consideravam-se
membros de uma grande familia, a “familia de santo” que viera em substituicdo a
linhagem africana quase desaparecida pela escraviddo. Ainda em Salvador, ele
reitera a influéncia no calendario cristdo dessas irmandades, criando um novo ciclo
de festas populares, de progressiva afirmacdo dos negros, que construiam, a partir
dos santos catdlicos, correspondéncias identitarias aos orixas.

Essas festas iniciavam um més antes do Natal. Abertas pela festa de Santa
Barbara - a lansd, seguidos dias depois pela comemorac¢do de Nossa Senhora da
Conceicéo da praia - a lemanja, e demais outras como a festa de Nosso Senhor do
Bonfim - tido por Oxala, e a procissdo de Nosso Senhor dos Navegantes.

Segundo o autor, esse movimento fez com que o povo passasse a se
acostumar com as festividades e associa¢cdes de rodas de batuque e capoeira nas
pracas e ruas, em torno das igrejas dos santos anteriormente proibidos.

Junto com essas irmandades, surgem as primeiras instituicbes urbanas
assistenciais de negros, que organizam ganhos de libertos para compra de parentes
e irmaos de nacdo, além de apoia-los nos primeiros passos da liberdade. Assim
sendo, o autor relata uma nova divisdo entre a populacdo negra liberta, que se
destaca por sua postura frente a comunidade de origem em grupos distintos, onde
alguns se envolviam nas juntas de alforrias, outros se individualizavam e afastavam
dos seus em busca da ascensdo, agindo de forma similar aos costumes dos
brancos, bem como de alguns mulatos que, ja familiarizados pela proximidade ao
mundo dos brancos, sensibilizavam-se para a questdo da identidade racial latente
no canto das nacodes, pela gira batuqueiros.

O autor informa que a abolicdo da escravatura em 1888 serviu para engrossar
ainda mais o fluxo de Baianos vindos para o Rio de Janeiro, desempenhando uma
notével reorganizagcédo dos espacos populares na cidade, seguidos mais tarde pelos
Imigrantes Europeus e refugiados de Canudos que aportaram a cidade, inventando
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suas casas no Morro da Favela, em busca de oportunidades que lhes foram
negadas por suas caracteristicas raciais e culturais.

O grupo recém-chegado mesclou-se com os demais ao se situar na parte
barata da cidade do Rio de Janeiro, no bairro Saude perto do Cais, onde homens
poderiam buscar vagas em trabalhos bracais na estiva, e logo se fundiram as
irmandades e grupos de Candomblés em organizagdo, assim como de grupos
festeiros, tornando a cidade uma das principais referéncias de cultura Nacional

Moderna.

3.3.0 Rio de Janeiro dos bairros populares

Moura (1995) descreve o Rio de Janeiro na virada do século com quase um
milhdo de habitantes, que se tornara um dos principais centros vitais do pais nos
segmentos industrial, bancario e comercial, em pleno momento de transi¢cdo pelo
qual a sociedade brasileira passava diante a instabilidade econdémica gerada pelo
preco do café no mercado internacional, além do impacto causado pelo novo regime
de renegociacdo da divida externa, sobre o preco de uma maior dependéncia do
capital estrangeiro por Campos Salles (1898-1902), que terminou seu governo sob o
repudio das classes populares, principais vitimas de sua politica econémica de altas
taxas sobre o consumo.

O estado republicano, de acordo com o autor, se consolidava provisoriamente
pelo apoio das oligarquias estaduais, sendo entdo estabelecidas relacbes de
sistema de controle e distribuicdo do poder, a “politica negécio” num arranjo que
durou até 1930. Rodrigues Alves entdo recebe a presidéncia e novos empréstimos
dos Ingleses, reafirmando os compromissos internacionais do seu antecessor e, sob
0 argumento da necessaria modernizacdo, autoriza seu Ministro da Fazenda,
Leopoldo Bulhdes, a investir nas estradas de ferro e nos portos, além de realizar
algumas obras suntuosas e compras de navios de guerra.

Moura (1995) relata que, a partir do deslocamento do eixo econdmico para
Minas Gerais, o Porto do Rio de Janeiro ganhou maior importancia, tornando-se o
principal porto exportador de matérias primas nacionais do Brasil. Essa visibilidade
faz com que a cidade comece a crescer de forma nao planejada, passando a ser
objeto das primeiras reformas urbanisticas e sanitaristas que preparariam a cidade

para receber investimentos industriais.
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Tratando Paris, se ndo como modelo, pelo menos como utopia, deixava de
lado o aspecto de cidade medieval, pela derrubada das muralhas que a cercava e a
construcdo dos grandes bulevares e avenidas arborizadas, o Rio de Janeiro,
inchado abruptamente pela chegada de imigrantes, continuava uma cidade obsoleta
para suas funcdes e foco de constantes epidemias.

Enfim, com a missdo de remodelar, embelezar e sanear a cidade o
engenheiro Pereira Passos assume o cargo de prefeito da Cidade, entre 1902 e
1906. Suas obras visavam: a) a remodelacdo do porto da cidade, facilitando seu
acesso pelo prolongamento dos ramais da Central do Brasil e da Leopoldina; b) a
abertura da Avenida Rodrigues Alves; c) a construgcédo da Avenida Central - atual Rio
Branco - unindo diagonalmente mar a mar, as partes sul e norte da peninsula e
atravessando o centro comercial financeiro, que seria redefinido funcionalmente pela
melhoria do acesso a Zona Sul, que ja se configurava como um local de moradia
proprio as classes mais présperas; d) a abertura da Avenida Mem de Sa pelo
alargamento das ruas Frei Caneca e Estacio de Sa facilitando o acesso a Zona
Norte. Além da pavimentacdo em inUmeras ruas, incluia-se uma importante
campanha de saneamento, elaborada por Osvaldo Cruz, conjugada em grandes
demoli¢des de velhos casardes.

Tais obras, de acordo com o autor, tornariam o Rio de Janeiro uma “Europa
possivel”, e ganham énfase pelo “bota-abaixo” dos corticos e casarbes de comodos,
sem considerar os problemas de moradia e transporte daqueles que acabaram
sendo destituidos de seus bairros tradicionais no Centro, em direcdo a Periferia.

A falta de perspectiva da Republica em relacdo a massa de populares
herdados da Colénia e associadas ao racismo de suas elites, fez com que a
populacdo aceitasse passivamente, em termos inéditos, as nascentes favelas e
guetos da Zona Norte, partindo a cidade em zonas subalternas e marginais,
enguanto, ao mesmo tempo, a companhia do Jardim Botéanico estendia seus bondes
até a Zona Sul, avancando vertiginosamente de Botafogo até Ipanema, associando
este investimento a construcdo de modernas casas de elite com infraestrutura e
servigcos de abastecimento.

Segundo Moura (1995) a preocupacdo com locais epidémicos vinha desde o
Império. Os corticos de construgdo ligeira, instalados nos fundos de antigas
construcdes ou velhas casas senhoriais, divididas em pequenos apartamentos sem

ventilacdo ou cozinhas, tornaram-se um problema de todos, pelo seu potencial em
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tornar-se foco de proliferacdo de doencas. Reflexo gerado pela caréncia de
moradias a preco baixo, em uma época de deficiéncia dos transportes, onde as
atividades de ganho artesanais e manufaturais se concentravam nos centro e Zona
Portuaria, ndo restava alternativa aos negros forros ou imigrantes que aqui
chegavam sendo a de residir em tais condi¢cfes precérias.

O autor descreve como exemplo dessas moradias, a grande estalagem
situada a Rua Caldwell, atrds da casa da moeda. Eram 114 comodos de pequenas
proporcdes, divididos por biombos de madeira, alguns com pequenas cozinhas
instaladas do lado de fora, para que os cdmodos dos fundos pudessem também ser
alugados como quartos. Cozinha de frente para a Unica janela de ventilacdo
existente, além de 12 latrinas situadas na mesma ala dos quartos, com bancos de
cimento e sem nenhuma divisoria.

De acordo com o autor, a atencao do Estado se voltou as moradias populares
gquando se constatou que toda cidade estava ameacgada por doencas e, dessa
constatacdo, surgiu a associacdo da pobreza com a insalubridade. Os corticos nao
se tratavam apenas de moradia possivel de muitos, mas, principalmente para as
mulheres, eram também seus locais de trabalho, de suas tarefas feitas para fora
como as de lavadeira, doceiras e costureiras, 0 que transformava os corticos em
pequenas unidades produtivas na informalidade.

A construcdo da Avenida Central, acrescenta o autor, se deu a custa da
demolicdo de setecentos prédios ocupados pela populacdo mais pobre, pequenos
comércios, além de seiscentas outras habitaces coletivas e mais setenta casas que
alojavam mais de 14 mil pessoas. O bairro da Saude, onde se concentrava grande
parte dos baianos integrados com a estiva além de seus parceiros de situacao
comum, como Nordestinos e imigrantes, foi um dos mais afetados, de forma que
muitos de seus moradores se viram forcados a procurar moradia pelas ruas da
cidade nova, Campo de Sant’/Anna e também nos morros em torno do Centro.

Mais tarde, o autor comenta, que tal ocupacdo ordenada da zona da Saude
idealizada pelos governantes, ndo seria facil, visto as enchentes recorrentes durante
os periodos de maré alta, que transformava seus morros em llhas que praticamente
se separavam provisoriamente do continente.

Frequentada inicialmente por estivadores e marinheiros, proximos ao porto e
fora da cidade oficial, a Zona Portuaria manteve essa imagem de marginal,

complementar e funcional ao centro administrativo da cidade ao longo de anos,
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sendo utilizada em atividades consideradas menos nobre, como a prisdo
eclesiastica, que depois se tornou cadeia comum, e o cemitério dos pretos novos.

O autor nos conta que, nas primeiras décadas do século XIX, a area urbana
se dividiu em cinco freguesias, onde a maior parte da populacdo residia,
principalmente, nas freguesias de Sant'‘Anna e Santa Rita, proximas ao cais. Nas
vizinhangas da Pedra da Praia - depois conhecida como Pedra do Sal - onde se
instalaram os primeiros negros chegados da Bahia se formou uma poderosa
vizinhanca de baianos e africanos.

Com a derrubada das velhas casas nas ruas imediatas ao cais, muitos negros
sobem a Rua do Sabdo, que comecava no Porto e chegava ate o Campo de
Sant’/Anna, e de la uma extensao que subia ate a Cidade Nova. Nessa area, ja entédo
na virada do século, se concentram 0s negros, em torno das ruas Visconde de
Italina, Senador Euzébio, Santana e Marques do Pombal, convergindo na Praca
Onze de Junho, o antigo Rossio Pequeno, cujo nome celebrava a Batalha do
Riachuelo.

Acrescenta ainda que a Cidade Nova foi um dos bairros que mais ganhou
vigor na primeira metade do século, com os aterro e alargamentos no canal do
Mangue, ao longo do que é hoje a Avenida Presidente Vargas, além do movimento
dos ricos em direcdo a Zona Sul, j& que suas antigas chacaras e casarfes na area
transformaram-se em moradias coletivas, constituindo-se em uma grande
concentracdo de operarios na cidade.

A Praca Onze, retratada pelo autor como sendo cercada de casuarinas e
imortalizada pelo Carnaval popular, se constituia junto com a Praca Tiradentes em
um dos poucos respiradouros livres de toda area, local de encontros de capoeiras,
malandros, muasicos, operarios, gente do candomblé e grupos ciganos.

Segundo Moura (1995), com a melhoria nos transportes, alguns trabalhadores
gue desfrutavam da estabilidade no trabalho e que podiam arcar com os custos dos
mesmos, se mudam para o suburbio, antes ocupado pela aristocracia, que possuiam
no local chacaras agricolas ou casas para passar os finais de semana. Deu-se desta
forma o inicio da classe média carioca, constituindo os primeiros nucleos
suburbanos em torno das estacdes de Trem.

O autor cita a companhia “Evoneas Fluminense” que, assim como outras, fez
uso das facilidades concedidas pelo estado para construir uma vila operaria em Sao

Cristévao, num terreno situado na praia de Sao Cristévao, entre as ruas General
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Bruce e Dr.Gusmao, que compreendia escola, um consultério medico, sete
armazéns além de moradias com 81 cémodos para solteiros; 46 casas de sexta
classe com dois pavimentos para familias; e, 12 casas de quinta classe. O plano das
vilas operarias conjugava a ocupacéao do espaco de forma racional pelo trabalhador
e sua familia, sugerindo um comportamento adequado, que estendia a moradia e
lazer dos subordinados, ao controle patronal.

O Morro da Providéncia, na Gamboa, é mencionado pelo autor como a
primeira “favela” carioca, nome trazido pelos soldados refugiados da Guerra de
Canudos, a quem sao oferecidos informalmente alguns terrenos verticais. Diante
disso os morros, outrora ocupados de forma estratégica pelas fortalezas nos tempos
de colbnia, aos poucos passam a ser tomados por construcées improvisadas, de
diversos materiais, sem servi¢os sanitarios e benfeitorias publicas, mas também sem
impostos e aluguéis, ou pelo menos acessiveis a um preco muito baixo.

Surgem entdo, moradias empilhadas nas encostas de ch&o de terra batida,
parede de barro a sopapo, latas de querosene ou tdbuas de caixote. Segundo o
autor, a uUnica solucdo possivel para aqueles que nao podiam pagar 0S precos
ascendentes dos aluguéis e transporte, e necessitavam manter-se perto dos seus
locais de trabalho.

Ele complementa que se tratava de uma resposta pragmatica a
municipalidade, que sabia que aqueles que tinham sido empurrados para 0S morros
estavam em condi¢cdes ainda piores do que antes nas antigas cabecas-de-porco,
porém a necessidade de mao de obra subalterna tornou essa ecologia social uma
pratica permitida. Assim sendo, novas comunidades se formaram no Morro de Séo
Carlos, Mangueira e em todos os morros do centro, além da Zona Sul. Gente vinda
de todas as partes, que aos poucos ganharam unidade, pela dificuldade em comum,
organizacao de atividades religiosas e festas.

Nascia em proporgdes inéditas um novo Rio de Janeiro, dividido entre as
obras arquitetbnicas dos passeios que lembravam o a Europa utépica, e o
subalterno, ndo mais s6 de negros, mas sim dos também preconceituosamente

chamados “favelados”.

3.4.Vida de sambista e trabalhador
Os tempos eram outros, uma vez “humanitariamente” concedida a aboli¢éo,

muitos esperavam uma rapida ocidentaliza¢do do pais, que livrasse da presenca do
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negro, que, por sua vez, insistia em rememorar o infame passado escravagista do
Pais.

Se a posicado do negro estava longe de ser desejavel diante da abolicdo, em
nenhum momento o Estado se preocupou com as grandes transformacdes sofridas
pelo grupo dos que foram trazidos ou nascidos aqui ap0s sua libertacdo. O
desconhecimento da nova linguagem trabalhista, além do preconceito racial, fez com
qgue grande parte dos Libertos se submetesse a subempregos irregulares, enquanto
outros se juntavam a massa crescente de desocupados que vagavam pela Cidade.

Algumas mulheres negras acharam alternativas em trabalhos domésticos, se
aproveitando das habilidades adquiridas ainda como escravas, para realizarem
atividades de forno, fogdo, costura ou pequenos oficios, ligados ao artesanato e, aos
homens, abrem-se algumas poucas oportunidades nos oficios em torno do Cais do
Porto e industria. Para os “mais claros” surgem posi¢des no funcionalismo publico e
para os mais fortes na Policia, Exército e Marinha.

Tal realidade, de acordo com o autor, gerou um choque entre a dignidade
pela experiéncia da liberdade e a dramatica condicdo em que os Negros foram
expostos, de forma que alguns optam em sobreviver & sombra da nova sociedade
trabalhista, como prostitutas, cafetdes, malandros; outros como artistas em cabarés
e circos. Alguns nem procuram uma relagéo regular de trabalho, inconstantes em
paradeiro e ocupacdes, ainda redefinindo suas vidas diante da nova realidade, e
traumatizados pela experiéncia dos trabalhos forcados como escravos formam as
estereotipadas “rodas de vagabundagem”.

Seu amoldamento a rotina do operario fabril foi dificultado pela desconfianca e
subestimacéo constantes, que tornaram frequentes os casos de indisciplina diante
de exageros na supervisao e controle. Perante o horizonte modesto oferecido a essa
populacdo restava como alternativa se recrutar para o trabalho nas obras de
remodelacdo da cidade. De acordo com o autor multiddes de aglomeravam nas
esquinas em busca de oportunidades, mesmo ali era perceptivel a preferéncia aos
bracos alvos que se erguiam.

Parte da populacdo de negros se valeu do dominio de alguns oficios
adquiridos enquanto escravos de ganho para realizar atividades em suas proprias
moradias, ou nas ruas, como alfaiates, sapateiros, teceldes, lustradores,
marceneiros, estofadores e venda de toda sorte de coisas miudas, para garantir o

sustento de suas familias.



35

A familia negra, quase extinta durante a escraviddo, comegou a se
reestruturar no novo contexto da capital, onde muitos “negrinhos” eram expostos
precocemente a uma autonomia injusta de trabalho em pequenas industrias
artesanais, tornando-se escolados pela vida, onde quem sabia mais ensinava aos
mais jovens. De acordo com o autor o pequeno comércio, feiras livres e profissionais
autdbnomos sentiram o impacto de ndo serem considerados adeptos a nova filosofia
Municipal pela intensificacdo das taxas e impostos, além do rigor nas licencas e
fiscalizacao.

Moura (1995) afirma que o crescimento do Porto do Rio pela abertura
comercial, proporcionou a muitos individuos admissdo em trabalhos como
catraieiros, estivadores e arrumadores de mercadorias, num universo
complementado por funcdes intermediarias.

Vale mencionar que na Zona portudria surgiram algumas das mais
importantes organizagbes trabalhadoras da €época, como a Sociedade de
Resisténcia dos Trabalhadores de Trapiche e Café - antes chamada de Companhia
dos Pretos, provavelmente a primeira a ter em seus quadros e diretorias a presenca
macica de negros, e que sobrevive até hoje com o nome Sindicato dos Arrumadores
do Municipio do Rio de Janeiro, além de manter a tradicdo negra em sua
organizacao.

Segundo Moura (1995), aqueles que nado encontravam trabalho viviam de
mendicancia e pequenos furtos nas ruas (em alguns casos familias inteiras), gente
sem protecdo ou alternativas, que se valiam da maleabilidade e malicia necessarios

para resolver os problemas imediatos de cada dia, na luta pela sobrevivéncia.

3.5.A geografia musical de cidade

Moura (1995) afirma que a masica, que nos tempos de Colbnia se restringia
ao hinario religioso, marchas militares e cénticos africanos nacionalizados pelo
negro escravo, ja nado satisfazia a sociedade que ansiava por outras formas de
divertimento. Os Europeus, aqui em visita, nos trouxeram as polcas, xotes (do
alemao schottisch), mazurcas, valsas e cancgonetas, que satisfaziam a classes
privilegiadas por sua vocagcdo ao mimetismo, e assim comegaram a surgir uma
infinidade de teatros de revista, cafés dancantes, cinemas e casas artisticas.

A modinha, um dos primeiros géneros de cancéo brasileira, com seus versos

romantico-literarios, rapidamente deixou os saldes, ganhando as ruas pelos
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tocadores de violdo em sua abordagem ingénua e poética, e depois perdeu espago
para o choro, que, segundo o autor, determinou a forma local e particular do carioca
de interpretar musica, se apoiando em instrumentos de cordas, como violdao e
cavaquinho, além de sopro - como as flauta e a clarineta, instrumentos que estavam
ao alcance dos chordes(geralmente membros da classe média, servidores,
funcionarios publicos e modestos comerciantes) de quem 0s negros musicalmente
se aproximaram, junto com os nordestinos, formando grupos que se espalharam
pelos bairros populares do Rio Antigo.

No entanto, assim como a modinha, o choro também n&o era musica de
danca, condi¢do que deu inicio a promocao e popularizacdo do maxixe e do samba
na Cidade Nova, fronteira entre o Rio “civilizado” e o subalterno, com seus bares e
gafieiras, onde ocorriam encontros musicais de novos géneros, inicialmente
ignorados pelo moralismo das elites, mas que contagiaram toda a cidade pela
liberdade de sua vida noturna.

Segundo o autor, mais do que em qualquer outra cidade brasileira, a
diversificacdo da vida e do ritmo no Rio de Janeiro permitiu que certos habitos
musicais, antes restritos aos negros em seus cerimoniais religiosos e batuques
festivos, se encontrassem com a musica Européia, dando-lhe uma feicdo mais
democratica e popular.

A polca, que fazia os casais se entrelacarem nos saldes, avalizada pela
permissividade europeia (de notavel semelhanca ritmica ao lundu), ndo garantiu sua
popularidade, perdendo espacgo para o maxixe, tido como forma moderna de danca
consumida, em sua maioria, pelos homens nos cafés, em seu divertimento
libidinoso, que preservavam suas mulheres para situagbes de um lazer menos
escandaloso.

Apesar dos estigmas e proibicdes publicas o maxixe conquistou, de forma
ainda inibida, a cidade através das revistas da Praca Tiradentes e, posteriormente,
pelo sucesso do dancarino Duque, em Paris, que sofisticou seus passos, até a
década de 20, quando foi destronado pelo Fox-trote e, depois, pelo Samba, com o
qual chega a se confundir em composic¢des hibridas, como no caso do proprio “Pelo
Telefone”.

A Capital Nacional cresceu e se sofisticou pelo espetaculo da cultura, sua
noite se abriu em alternativas, na Praca Tiradentes e Lapa, até a materializacdo da

Cinelandia, exigida como um centro de lazer e divertimento para a nova burguesia. A
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emergente industria de diversdes ofereceu trabalho para gente da Cidade Nova,
suburbios e favelas, nas cozinhas, abrindo portas ou servindo mesas em impecaveis
paletés brancos e, aos mais talentosos, vagas como musicos, palhacgos, cantores e

dancarinos.

3.6.A pequena Africa e o reduto de Tia Ciata

Segundo Moura (1995) foi sob a protecdo da bandeira Branca de Oxala que
0S primeiros negros que aqui chegaram vindos da Bahia, se estabeleceram. Eles
nao hesitavam em ajudar aos demais, assim surgiram novas sinteses dessa
chamada “ralé”.

Instituicbes e formas de organizacdo grupais, inicialmente reunidas pela
subalternidade em comum, géneros artisticos, festeiros, processionais e esportivos,
com novas paixdes populares e situacfes particulares, a cidade do Rio de Janeiro,
se caracterizou como local de encontros e celebragcbes populares, e incorporou a
sua cultura diversos codigos, onde o0s negros teriam lideranga, por sua extensa
maioria.

Diante da franca mesticagem, o autor esclarece que novas solucdes tiveram
gue ser criadas, para que se preservasse a esséncia das tradicdes do grupo, nesse
novo ambiente. Sobretudo pela forma com que o negro se apropriava das festas
catllicas, que de acordo com 0 mesmo, provocava protestos e interdicbes da
sociedade. O fato teve como consequéncia o deslocamento das principais festas
negras para o desinibido Carnaval, caracterizando definitivamente sua profanizacéo
e concentracdo no entorno da Praca Xl de Junho, ponto de encontro de
trabalhadores irregulares, biscateiros, desocupados e uma “molecada esperta” que
saia em grupos formando blocos e corddes informais e satiricos.

A garantia da continuagéo dos cultos religiosos no candomblé, que sustentou
a coesao do grupo atraveés da lideranca exercida tanto na comunidade como em
cada individuo, se garantia através das tias baianas que frequentavam os terreiros.
Tidas como grandes esteios da nova geracéo, as Tias se destacavam como rainhas
negras de uma “Pequena Africa”, que se estendia da Zona do Cais do Porto até a
Cidade Nova, e tinha como capital, também, a Praca Onze pelo seu trabalho
comunal e religioso.

Enquanto a minoria proletarizada se organizava inicialmente em liderancas

anarquistas e depois em sindicatos de convencOes trabalhistas, grande parte do
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povo se deslocava do Cais para a Cidade Nova, subdrbio e favela
(predominantemente negros e mulatos). Estes se organizavam em centros religiosos
e organizac0es festeiras, que terminavam em encontros de musica e conversa.

Dentre as Tias Negras o autor destaca a baiana Hilaria Batista de Almeida,
Tia Ciata, relembrada em todos os relatos de surgimento do Samba. Nascida em
Salvador, chegou ao Rio de Janeiro em 1876, aos 22 anos, aliando uma crescente
sabedoria de vida a talentos culinarios e religiosos singulares. Mulher de grande
energia, Ciata fez de sua vida um trabalho constante na tradicdo carioca das
quituteiras, atividade de forte fundamento religioso, onde apds cumprir 0s preceitos
de colocar os doces no altar do orixa homenageado do dia, saia para seus pontos
de venda levando seu tabuleiro - farto de bolos, manjares e cocadas - e vestida com
sua saia rodada, pano nas costas, turbante, fios de contas e pulseiras.

Filha de Oxum - orix4 que expressa a propria esséncia da mulher, patrona da
sensualidade e da gravidez, protetora das criancas que ainda néo falam, deusa das
aguas doces, da beleza e riqueza na vida de santo ou no trabalho - Ciata é descrita
pelo autor como uma mulher festeira, que cantava respondendo com autoridade aos
refrdes do partido, em festas que as vezes se desdobravam por dias.

Embora houvesse na época muita atencéo da Policia as reunides dos negros,
onde tanto o Samba como o Candomblé eram persseguidos por serem vistos como
marcas primitivas que deveriam ser extintas, as festas que se tornaram tradicionais
na casa de Ciata, tinham sua garantia gracas a respeitabilidade de seu marido, Jodo
Batista da Silva, negro estudado e funcionério publico, que tempos depois passou a
ser ligado a propria policia.

Se valendo do conhecimento de seu marido e seu prestigio no meio negro,
Ciata comecgou a manter relacdes com a gente branca do outro lado da cidade. Os
brancos ndo eram vistos como inimigos por ela, apenas como ignorantes as
tradicdes africanas e, gracas ao crescimento do seu comércio de roupas, muita
gente ia a sua casa, se tornando “folclorico” assistir uma roda de musica na casa da
baiana, bem como, e ndo menos interessante, a sociedade se consultar com 0s
feiticeiros africanos.

O autor descreve a casa de Ciata, na Rua Visconde de Itaina, com uma sala
de visitas ampla, onde nos dias de festa ficava o baile, que encompridava para o
fundo, num corredor onde se enfileiravam trés quartos grandes, intervalados em

uma pequena area, por onde entrava luz através de uma claraboia. No fundo, uma
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sala de refeigBes, uma grande cozinha e despensa. Atrds um quintal com um centro
de terra batida para se dancar, além de um barracdo de madeira onde ficavam as
coisas do culto.

L4, segundo Moura (1995), o Samba se batia com pandeiro, tamborim, agogb
e surdo, instrumentos tradicionais que foram se renovando através da nova masica.
Os instrumentos eram confeccionados pelos préprios tocadores, com o0 que
estivesse disponivel, como latas, caixas, pratos e panelas, sendo valorizados pelas
maos ritmicas dos negros.

Destacam-se, nestas festas, a presenca de grandes figuras do universo
musical carioca, como Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana e Heitor dos Prazeres,
gue surgiam, ainda criancas, naquelas rodas, e onde aprendiam as tradi¢cdes
musicais para depois dar-lhe uma nova forma carioca.

De acordo com o autor a prosperidade das festas na casa de Ciata aproximou
as pessoas pelo Samba e Carnaval, marcando presenca tanto dos negros
estivadores, artesdos, funcionarios publicos, policiais, alguns mulatos até alguns
doutores brancos que se sentiam atraidos pelo exotismo das celebracdes.

Ele acrescenta que de la surgiram pequenas alternativas estruturais de
vizinhancga, vida religiosa, arte, trabalho, solidariedade e consciéncia, paralelas a
modernizacdo da cidade, pelo encontro com nordestinos e imigrantes de raizes
indigenas ou ibéricas.

Os Negros Africanos e de Nacédo loruba, coesos pelos cultos do Candombilé,
segundo o autor, eram considerados gente distinta que se constituia numa elite
popular, que comecou a perder o exclusivismo diante das caracteristicas de
desenvolvimento da cidade e da sucessao de geracdo, em meio a um processo de
massificacdo cultural imposto, também pela industria de diversbées, que arrebata
muito desses individuos e os redefinem, tornando-os mais rentaveis e gerando uma
série de impasses no meio Negro. Questbes pessoais entre as grandes
personalidades, artistas e liderangcas do movimento vieram a tona, em consequéncia

a desintegracéo da forga, pelos seus primeiros aliados cariocas.

3.7.A festa da Penha
O autor inicia sua descricdo da festa pelos Romeiros, de tradicdo colonial
Portuguesa, que saiam em procissao as ruas de pedregulho do bairro,, em carrocas
enfeitadas por flores de papel acompanhadas por jovens coroados em cavalos de
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sela e comerciantes abastados, no dia da Natividade de Nossa Senhora - 8 de
Setembro. Depois foi transferida para o primeiro Domingo de Outubro em
decorréncia das chuvas.

A festa tradicionalmente portuguesa era organizada pela comissao de festejos
da Irmandade da Penha, com missa solene, cerimonia de béncaos, barraquinhas de
prendas, além de jogos e comida, que se juntavam ao espetaculo penoso de
cumprimento de promessas de pelos fiéis ao subirem os 365 degraus que levam ao
santuario.

Ainda segundo Moura (1995), a festa se constituia numa das maiores
alternativas de divertimento popular na cidade, que ganhou vitalidade com a
chegada dos negros ao Arraial, onde Tia Ciata marcava presenca com sua gente,
gue saia ainda de madrugada da Praca Onze, para pegar na Central o primeiro
trem, levando seus embrulhos de comida e utensilios necessarios para fazer os
quitutes que seriam vendidos na festa.

O autor argumenta que a participacdo dos negros se diferenciava por sua
interpretacdo intima a cerimonia crista, ndo sé pela cor da pele e roupas, mas pela
subordinagdo mistica do candomblé, seguida a cerimdnia cristd, nos locais onde
montariam suas barracas. Ele nos conta que as negras mais velhas lideravam o
preparo dos quitutes, enquanto as mais mocgas ralavam o coco e catavam o0 arroz,
aprendendo os segredos das receitas elaboradas, que se materializavam em
generosos paneldes.

Enquanto isso os moleques erguiam as tendas e as mesas de tabua. J& os
homens chegavam mais tarde, com seus instrumentos de percussdo, pandeiros e
tamborins, que se juntam a pratos e colheres, numa roda de Samba.

Junto com trabalhadores e demais devotos, a festa reunia também a fina flor
da malandragem carioca, com seus paletés de um botédo rigorosamente fechado,
calcas largas duras de goma e botinas.

Diante da popularidade da festa algumas brigas sérias, geralmente atribuidas
aos negros pela policia, tornaram-se costumeiras, fruto ndo sé da rivalidade entre
eles, mas pela dificil convivéncia entre negros e portugueses, rivais no mercado de
trabalho.

Ele acrescenta que fosse pelo temor que inspiravam os bambas da Saude, ou
pelo repique do Samba que silenciava pouco a pouco os tambores brutos do Zé-

Pereira, 0s portugueses pouco a pouco passaram a perder espaco na Penha, que
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por anos relembrou um arraial africano. Esse dominio negro, que fugia ao controle
da igreja e burguesia, segundo Moura (1995), fez com que a festa vivesse dias de
apogeu, se constituindo na principal festa popular carioca, perdendo apenas para o
Carnaval, época em que ocorria a fusdo do carnaval popular e das elites, nos anos
30.

Enquanto a burguesia conservadora descrevia a festa “como uma ignébil
reproducao de cenas tristes das velhas saturnais romanas”, um grupo de jornalistas,
assumidamente carnavalescos, dava outra abordagem as reunibes na Penha,
relatando como expressao da sensibilidade popular que chocava o espirito
europeizado das elites, culturalmente despreparado e intolerante a novidades.

Diante do fato, o autor esclarece que a festa passou a atrair grupos de
musicos profissionais, ou em vias de profissionalizacdo, para 0s quais eram
organizados concursos, patrocinados pelo comércio local. Dessa forma surgiram
alguns dos principais compositores negros da época, tais como Donga, Caninha,
Pixinguinha, entre outros, que passaram a se apresentar todos os anos no local,
consolidando um movimento musical inédito.

Tia Ciata ndo deixou de montar sua barraca na festa da Penha até sua morte,
em 1924, e encerra, junto com a proibicdo da policia a época, de encontros, pois 0s
mesmos que desvendavam, a todas as classes, a cultura subalterna preservada e

reinventada pelos negros.

3.8.A polémica de “Pelo Telefone”

Moura (1995) relata que, em 1913, em meio a crises militares e intensa
turbuléncia politica marcada por greves e a eterna discussdo sucessOria a
presidéncia, Irineu Marinho, diretor do semanario “A Noite”, desencadeou uma
inflamada campanha que condenava o jogo, popularizado no Rio de Janeiro tanto
pelos clubes das elites da Avenida Central, como nos populares pinguelins (uma
espécie de roleta de pobre disseminadas pela cidade).

A campanha provocou, segundo o autor, algumas medidas por parte das
autoridades, fechando alguns cassinos, que segundo o jornalista pagavam taxas aos
policiais, e acusando de conchavo o entdo chefe da policia Belisario Tavora. Diante
do fato e com o espirito irreverente o jornalista Eustaquio Alves Castelar de Carvalho

e o escritor Orestes Barbosa instalaram uma roleta de papeldo em pleno Largo da
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Carioca afixando o cartaz com os dizeres: “Jogo franco, roleta com 32 numeros, s6
ganha fregués”, que tomou as paginas dos jornais no dia seguinte.

Dessa “comédia” carioca envolvendo policiais, populares e jornalistas saiu 0
tema do que é considerado o primeiro Samba moderno, revelador de novos
caminhos da musica trazida pelos baianos.

Donga, pivd de uma interminavel polémica quanto & autoria, vez que nao
mencionava parceiros, se aproveitou da polémica gerada pelo episodio para
registrar 0 Samba em seu nome. O Samba logo se popularizou, como de costume,
no periodo que antecede ao carnaval pelas bandas militares, que passaram a inclui-
la nas retretas de Domingo, e logo se espalhou pela cidade, se tornando o grande
sucesso do carnaval, por sua letra debochadamente critica a policia e por
desagradarem as instituicées repressivas da época.

Sobretudo tornou-se uma espécie de hino da malandragem em uma época
que, de acordo com o autor, era marcada pelos maus tratos constantes da policia
carioca, que tinha tradicdo de ser violenta e arbitraria, as pessoas desfavorecidas.
No entanto Donga sabia que a letra original cantada ndo poderia ser assumida
publicamente, assim malandramente registrou e gravou uma versao dirigida ao
“chefe da folia”, alongada por suas homenagens a carnavalescos e figuras centrais
do Clube dos Democratas, além de figuras centrais do carnaval carioca. ApGs a

autocensura a letra do samba ficou assim:

O chefe da folia

Pelo telefone

Manda avisar,

Que com alegria,

N&o se questione, para se brincar.

Ai, 4i, 4i,

E deixar as magoas para tras
Erapaz,

Ai, ai, ai,

Fica triste se és capaz e veras.

O Samba “Pelo Telefone”, por seu o carisma inovador, afinal fora criado
inicialmente em uma roda de partideiros, sem preocupagbes autorais e,
posteriormente recriado, se utilizando de elementos musicais de diversas origens,
conseguiu de forma inédita unir os universos da casa de Tia Ciata a Casa Edison,
situada & Rua do Ouvidor, n® 107 - uma das primeiras gravadoras brasileiras,

fundada em 1900.
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Moura (1995) relata que, além dos elementos do partido alto, o Samba “Pelo
telefone” também incorporou ao refrdo trechos de cangdes nordestinas, que
passaram a ser valorizadas pela grande discussdo nacionalista, entre elas “O
marroeiro”, escrita por dois lideres do movimento, Catulo da Paixdo Cearense e
Inacio Raposo, que a apresentaram como sucesso no Teatro Sdo José, na Praca

Tiradentes, com a seguinte letra:

Olha a rolinha,
Sinh6, sinho,
Mimosa Flor,
Sinh6, sinho,
Presa no laco,
Sinhd, sinhé,
Do meu avd.

O refréo dessa cantiga, alterado o andamento regular do samba de partido,
incorporado a divisdo ritmica do maxixe - jA conhecido internacionalmente - no
samba “Pelo Telefone é definido pelo autor como o prenuncio do Samba carioca
moderno. Ele acrescenta que as versdes historicas desse samba sdo muitas, bem
como as discussdes sobre sua autoria, que acusavam Donga de ter roubado
oportunamente a letra vislumbrando prestigio, remuneracdo e as facilidades
oferecidas pelos Teatros e mercado fonogréfico.

O fato é que a polémica nas adaptacdes das letras revela as regras que a
cidade passa a impor, a medida que progressivamente consome a cultura de suas
camadas populares, onde 0s negros passam a sair do ambito de seus iguais, para

se marcarem como forma complexa em toda vida nacional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme proposto, observamos o universo do Samba em sua potencialidade
de forma clara e objetiva diante da compilacdo de textos de autores que tratam do
assunto. O samba, como expresséao ritmica carregada de historias que mediaram
dialogos entre classes sociais, outrora incomunicaveis, e que por sua vez atuou na
reorganizacao dos espagos urbanos.

No primeiro capitulo observamos a evolu¢cdo humana cultural diante da
perspectiva antropoldgica, como agente agregador e, a0 mesmo tempo, demarcador
de fronteiras, que busca similaridades em seus integrantes enquanto busca uma
impossivel universalizagcdo. Entendemos a origem da visdo Eurocentrista,
historicamente reproduzida nos livros a partir de um conceito remodelado de
sociedade fragmentada por disputas e divisdes internas, que acaba por reproduzir o
conceito de cultura pela perspectiva das diferencas.

Mais adiante, no segundo capitulo, foram analisadas as preocupacdes com a
formacdo e exercicio da Docéncia, focando a Lei 10639/2003 e sua escassez em
debates e materiais de pesquisa acessiveis aos Professores, que acaba por
desestimular a reflexdo a cerca do tema, privilegiando a intoleréncia pela forma
simplista e superficial com que a questéo é tratada. A necessidade latente de uma
construcdo dinamica em didlogos, que extrapolem os campos da Pedagogia, no que
diz respeito ao desenvolvimento de competéncias técnicas e instrumentais, e
agregue também o da Antropologia, em condi¢cdes objetivas pela observacéo da vida
em movimento, emoc¢des, sentimentos e sua representacdo através da educacao,
por sua vez, como pratica libertadora, desvencilhada do discurso ideolégico racista
que contribui de forma eficaz para a formag&o democratica e igualitéria aos sujeitos.

No terceiro capitulo tivemos contato com outra versdo da Didspora Africana
no Brasil. Uma perspectiva diferente das que costumeiramente encontramos nos
livros. Uma versdo que, por seu carater informativo e didatico, nos propicia
compreender as transformacdes sociais vividas no Rio de Janeiro pela comunidade
negra, manifestadas através do Samba, da manutencéo do culto aos ancestrais e de
sua resisténcia cultural. Acrescenta-se ao fato que todas essas manifestacdes
partiram da necessidade de reconhecimento, respeito e direito de exercer
pensamentos, habitos e valores por um grupo social. Pela insatisfacdo
fundamentada na episddica subestimacdo das massas pela aristocracia, que
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resultou em revoltas populares que ganharam as ruas do Rio de Janeiro, e alteraram
0 curso da historia.

Por fim, a narrativa dos autores citados contribui, como recurso empirico que
tem por objetivo auxiliar os Professores, na gestdo cultural em sala de aula, pelo
entendimento de que ignorar toda essa complexidade que constitui 0 universo do
Samba € negar a nossa propria historia. Negligenciar toda essa riqueza cultural,
musical, melodiosa e demais formas de manifestacdo artisticas que nela cabe, é
limitar o entendimento da cultura como sendo um mero grupo de costumes
diferenciados.

Finalizo este trabalho tomada pela motivacéo crescente em continuar minhas
pesquisas a cerca do tema, dada a constatacdo de que o0 assunto ndo se esgota
agui. Em seu desdobramento, inimeras outras questdes surgiram servindo para
fundamentar a necessidade em se trabalhar a epistemologia do Samba em todas as
suas manifestacdes, repensar sua trajetéria, desde sua motivagao inicial como forma
irbnica de criticar a realidade vivida, até seu reconhecimento como patriménio

imaterial dada a pratica de saberes sociais que se manifestam por sua celebracéo.
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ANEXO - LEI N° 10.639 - DE 9 DE JANEIRO DE 2003 - DOU DE 10/1/2003

Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional, para
incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-
Brasileira™, e d& outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1°0 conteldo programatico a que se refere
0 caput deste artigo incluira o estudo da Histéria da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formacdo da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo
negro nas areas social, econdbmica e politica
pertinentes a Histodria do Brasil.

§ 22 Os conteddos referentes a Historia e Cultura Afro-
Brasileira serdao ministrados no ambito de todo o

curriculo escolar, em especial nas areas de Educacao
Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 32 (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADO)"

"Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de
novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’."

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182°da Independéncia e 115°da
Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque
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