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INTRODUCAO

“Todas as nossas criangas, todos os nossos adolescentes, tém o direito de
apreender a cantar, a tocar, a ler partituras, a apreciar a boa musica de todos os
tipos, classicas e ndo classicas, a compartilhar com os demais as experiéncias
musicais, a ser mais feliz gragas ao dominio pessoal da arte maravilhosa dos sons.”
Samuel Pfromm Netto

Falar da Educacdo Musical é retomar uma pratica e luta antiga, comecada
com Vila Lobos em 1930.

No periodo escolar, sobretudo no ensino fundamental, os jovens adolescentes
se interessam por musica, ritmo, melodia, dentre outras atividades, tornando
importante o conhecimento e a critica musical, ndo s6 pelo interesse despertado,
mas também pela formacdo ampliada que todo cidadao deveria ter acesso. Quanto
mais conhecimento temos, mais podemos opinar, criticar e participar da sociedade
sabendo defender nossas idéias. Assim me pergunto por que nao estudar, conhecer
as varias areas, ritmos, estilos e regras musicais? E por que esse conhecimento nao
e fornecido nas escolas regulares?

Ao refletir sobre essas duas questbes me deparei com duas leis novas. As
leis n°2732/2008 e n° 11.769/2008 que tratam da Educacdo Musical, as quais me
inquietaram e me fizeram investigar e buscar respostas para varias outras
perguntas. Assim as questdes que orientam esta investigagdo foram: qual a
importancia da Educacdo Musical na escola, especificamente no ensino
fundamental? O que esse tipo de educacdo pode proporcionar na formacdo do
aluno? Que concepc¢des de ensino estdo por tras disso? Como trabalhar a musica
na escola? Que tipo de conteudo deve ser abordado?

Debrucei-me sobre a busca pela insercdo da musica na escola e sua
oficializacdo como Educacdo Musical e da relevancia dessa educacdo para a
formacédo do sujeito em um contexto de educac¢ao formal, examinando e levantando
como, por que e para que a musica se torna disciplina importante na grade escolar e
na formacéo do individuo. O que de fato, é relevante para todos nos: educadores,
professores e pais; para que assim possamos compreender as dificuldades reais
para a implementacdo da Educacdo Musical hoje nas escolas e o que hoje é
conteldo e objetivo dessa disciplina.

Portanto, neste estudo compilamos discussfes acerca da Educacdo Musical.
Partindo da lei que regula a educacao brasileira, a Lei de Diretrizes e Bases da

Educacéao (lei n° 9.394/96), e da lei que trata da obrigatoriedade e da implantacdo da
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Educacao Musical na grade curricular das escolas. Essas discussdes giram em torno
ndo sé das leis, mas também de debates entre pensadores e educadores sobre sua
implantagdo na grade curricular.

Ao longo dos capitulos sdo apresentados os argumentos que defendem
autores sobre a importancia da musica na formacdo do individuo e de sua
implantacdo como parte atuante no curriculo das escolas. Também é discutido e
apresentado como essa implantacdo tém sido efetivada, com base nas observacdes
feitas em uma instituicdo de ensino que ja tem implantada em sua proposta
pedagdgica a Educacdo Musical e de como é seu cotidiano escolar. Além disso, séo
descritas as praticas observadas, ndo s6 aquelas que “deram certo”, mas também
aquelas que precisam de outras, idéias e sugestbes de como trabalhar com a
Educacgé&o Musical como disciplina escolar.

Portanto, esta monografia esta dividida da seguinte forma: no primeiro
capitulo é trabalhado o curriculo escolar e como ele se forma. Em seguida séo
discutidas as leis e a implantacdo da Educacdo Musical na pratica pedagogica
escolar, juntamente com o percurso da Educacdo Musical e o que compdem o
conteudo desta disciplina. No capitulo seguinte € exposto porque e como trabalhar
com a musica nas escolas. No proximo capitulo sdo expostas as entrevistas, bate-
papos, observacdes a cerca da Educacéo Musical no Centro Educacional de Niterai,
destacando-se a histdria da instituicdo e especificamente a histéria da Educacéo
Musical nesta instituicdo. Por fim, sdo reveladas as consideracdes finais e

conclusdes acerca das indagacfes ocorridas ao longo do trabalho.
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CAPITULO |
A FORMACAO DO CURRICULO ESCOLAR

1.1 Curriculo

Para podermos comecar a discutir e analisar a Educagdo Musical e sua
implantacdo na grade curricular escolar precisamos entender o que € e como se
forma o curriculo.

A palavra curriculo vem do latim curriculum que literalmente significa pista de
corrida, um percurso a ser realizado (SILVA, 2007, p.15). Sobre isso diz Gimeno
Sacristan (1998, p.125): “A escolaridade é um percurso para os alunos/as, e o
curriculo é seu recheio, seu conteudo, o guia de seu progresso pela escolaridade”.
Num sentido restrito, o curriculo escolar é o conjunto de matérias a serem
ministradas em uma determinada série ou curso. Observamos, entdo, que abrange o
conceito de plano de estudo — que vem a ser a lista de matérias, com indicacdo do

tempo — e o conceito de programa de ensino — que € a

“relagdo dos contetidos correspondentes a cada matéria do plano de estudo, em
geral em cada ano ou grau, com indicacdo dos objetos, dos rendimentos desejados
e das atividades sugeridas ao professor para melhor desenvolvimento do programa
a outras instituigbes metodolégicas” (OEA — UNESCO in: PILETTI, p.1)

Podemos citar trés tipos ou formas basicos de curriculos. O curriculo formal, o
informal e o oculto.

Entendemos por curriculo formal tudo que esta prescrito, documentado,
estabelecido pelo governo através das leis e pelo sistema de ensino. O curriculo
formal designa o plano de ensino-aprendizagem, com seus obijetivos, conteudos e
atividades.

Ja o curriculo informal € toda e qualquer atividade estruturada ou nao que
faca parte da vida escolar dos alunos para além da atividades letivas. Encontramos
exemplos de curriculo informal nos clubes e associa¢des de estudantes.

Por outro lado podemos entender as relacdes professor-aluno (o professor
ensina por suas atitudes e postura), aluno-ambiente de estudo (como se da a
distribuicdo da escola, das salas de aulas, das carteiras e a relacdo dos alunos com
esses espacos) e a experiéncia que o aluno traz de fora da escola como parte do

curriculo e esse o chamamos de oculto. Assim o curriculo oculto relaciona-se com o
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processo de socializagcdo, escolares ou ndo escolares, que transmitem valores e
produzem aprendizagens, com impacto na formagdo, sem que este impacto seja
proposital, ndo sendo metas a serem atingidas intencionalmente. Piletti nos diz que
o curriculo oculto “é o conteudo implicito, geralmente inconsciente, que acompanha
0 ensino das matérias escolares. Refere-se especialmente atitudes e
comportamentos diante da vida e dos outros.” (Piletti, 2004, p7) Ou seja, toda e

gualquer informacéo que nao esta prescrita, mas informa.

1.2 Um pouco de histéria

Antes de discutirmos propriamente a formacédo do curriculo. Vamos fazer uma
rapida retrospectiva das teorias de curriculos e como a idéia e o campo de curriculo
surgiu.

Para conceituar o curriculo dialogarei com as idéias de Tomas Tadeu da Silva
em seu livro “Documentos de Identidade” que nos oferece um panorama histérico
dos estudos sobre curriculo, tratando das teorias tradicionais as pos-criticas.
Compreenderemos que o conceito de curriculo tem sido reconstruido historico e

culturalmente, expressando as contradi¢ces da sociedade.

1.2.1 Comeca-se a estudar o curriculo: as teorias tradicionais

A emergéncia da palavra curriculo no sentido que conhecemos hoje,
preocupacdo de organizacdo e meétodo, s6 passou a ser utilizado em paises
europeus recentemente, sob influencia da literatura americana, que da ao termo um
campo especializado de estudo, assim o campo de investigacdo do curriculo
comecou a ser construido no final do século XIX e inicio do século XX.

Bobbit em 1918 ao escrever seu livro “The curriculum” buscou responder
guestdes sobre a finalidade e o0s contornos da escolarizacdo de massa
estadunidense. Os objetivos de seu modelo buscavam se basear num exame
daquelas habilidades necesséarias para exercer com eficiéncia as ocupacdes
profissionais da vida adulta. Assim, Bobbit queria transferir para a escola o modelo
de organizacéao proposto por Frederik Taylar.

Antes de Bobbit, em 1902, o livro “The child and the curriculum” escrito por

Dewey estava muito mais preocupado com a construgdo da democracia que com o
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funcionamento da economia. Diferente de Bobbit, Dewey achava importante levar
em consideracdo no planejamento curricular os interesses e as experiéncias das
criancas e jovens. Para ele a educacdo néo era tanto uma preparagao para a vida
adulta, como um lugar de vivencia e pratica direta de principios democraticos. Assim
Dewey propunha um curriculo progressista e Bobbit um curriculo tecnicista.

O modelo de curriculo de Bobbit iria encontrar sua consolidacdo definitiva
num livro de Raph Tyler (1949). Apesar de admitir a filosofia e a sociedade como
possiveis fontes de objetivos para o curriculo, Tyler centra-se em questbes de
organizagao e desenvolvimento.

E interessante observar que tanto os modelos mais tecnocraticos (Bobbit e
Tyler), quanto os mais progressistas (Dewey), constituiam de certa forma, uma
reacao ao curriculo classico, humanista, que havia dominado a educacgéo secundaria
desde sua instituicdo. Esse curriculo se estabelecia na educacgao universitaria da
Idade Media e do Romantismo na forma dos trivium (gramatica, retorica, dialética) e
quadrivium (astronomia, geometria, musica, aritmética), e desconsiderava a

psicologia infantil.

1.2.2 O comeco das criticas: as teorias criticas

Foi na década de 60 (década de grandes agitacdes e transformacdes) que

comecou a se colocar em xeque 0 pensamento e a estrutura educacional tradicional.

“Pesquisadores preocupados em investigar como as relagdes sociais estdo presentes nos
espacgos destinados a educagdo. Mesmo que as pesquisas ndo estivessem diretamente
relacionadas com o campo curricular, ainda sim, trouxeram contribuicdes para que se
estabelecessem as teorias criticas sobre curriculo.” (Fabricante, 2009, p. 26)

As teorias criticas do curriculo, diferente das teorias tradicionais que eram
teorias de aceitacdo, ajuste e adaptacdo e se concentravam nas formas de
organizacdo e elaboracdo do curriculo, estavam preocupados em fazer um
guestionamento radical a cerca dos arranjos educacionais, as formas dominantes de
conhecimento e a forma social. Sendo teorias de questionamento e transformacéo
social. “Para as teorias criticas o importante ndo é desenvolver técnicas de como
fazer o curriculo, mas desenvolver conceitos que nos permitam compreender o que

o curriculo faz.” (Silva, 2007, p. 30)
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Althusser forneceu as bases para as criticas marxistas da educacao.
Bourdieu e Passeron nés mostram o funcionamento da escola e da cultura através
de metaforas econdmicas (a cultura funciona com uma economia).

No final dos anos sessenta comecava Varios movimentos de reacdo as
concepgdes burocraticas e administrativas de curriculo em varios paises, ganhando
impulso com | Conferencia sobre Curriculo.

Um desses movimentos era 0 de reconceptualizacdo que mostrava
descontentamento com 0s parametros tecnocraticos implantados pelos modelos de
Bobbit e Tyler. Enfatizava a subjetividade que as pessoas dao as suas experiéncias
pedagdgicas.

A perspectiva fenomenoldgica de curriculo rompe com a epistemologia
tradicional, sendo a mais radical das perspectivas criticas. Compreende o curriculo
organizado e estruturado por disciplinas. Sendo visto como local de questionamento.

Os estudantes sao estimulados a utilizar sua propria experiéncia.

“O curriculo ndo é, pois, construido de fatos, em mesmo de conceitos tedricos e
abstratos: o curriculo € um local no qual docentes e aprendizes tém a oportunidade
de examinar, de forma renovada, aqueles significados da vida cotidiana que se
acostumaram a ver como dados e naturais.” (Silva, 2007, p. 40)

Para Michael Apple, em sua analise, “a questdo nédo é saber qual
conhecimento € verdadeiro, mas qual conhecimento € considerado verdadeiro. A
preocupacao € com as formas pelas quais certos conhecimentos sao considerados
como legitimos.” (Silva, 2007, p. 46) Essa critica se dividiu em duas énfases de um
lado o papel do chamado “curriculo oculto” (Ex. Bowles, Gintis e Bernsteis), de outro,
o “conteudo” do curriculo (Ex. Althursser). Em seu estudo embora enfatize mais o
contetdo implicito (Curriculo oficial), Appel busca dar igual importancia as dois
aspectos. Em sua visdo o curriculo ndo pode ser compreendido nem transformado
sem que reflitamos sobre as relacdes de poder.

Por sua vez Giroux preocupava-se com a cultura popular e sua relagcdo com a
guestdo pedagogica e curricular. Acreditava que podia-se desenvolver uma
pedagogia e um curriculo abertamente politico e critico canalizando a resisténcia
demonstrada por professores e estudantes. Trés conceitos sdo centrais a essa
concepcao emancipatéria ou libertadora do curriculo e da pedagogia: esfera publica,
intelectual transformador e voz. Assim, o curriculo € um local onde se produzem e se

criam significados sociais.
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Giroux nés lembra Paulo Freire s6 que este ndo desenvolveu uma teorizagédo
especifica sobre curriculo, mas suas questdes: o que significa conhecer? O que
ensinar esta associado com as teorias propriamente curriculares?.

Outro movimento critico surgiu na Inglaterra, a nova sociologia da educacao
(NSE). Sua critica era que a antiga sociologia da educacao ndo problematizava o
processo do conhecimento, portanto a NSE visava uma sociologia do conhecimento,
saber o que conta como conhecimento; saber como se aprende. O curriculo
inspirado na NSE buscaria refletir as tradicbes culturais e epistemolégicas dos

diversos grupos; também

“procuraria desafiar as formas de estratificagdo e articulagdo de prestigio existente,
[...] a perspectiva epistemolégica central do conhecimento envolvido no curriculo
deve ser, ela prépria, baseada na ‘construgao social’.” (Silva, 2007, p. 69)

Bernstein possui uma teoria do curriculo que se preocupa com a questao
estrutural de relacdes entre diferentes tipos de conhecimento. Também reflete sobre

a relacao poder/controle.

“Para Bernstein, o conhecimento educacional formal encontra sua realizag&o através
de trés sistemas de mensagem — o curriculo, a pedagogia e a avaliagdo: ‘o curriculo
define o que conta como conhecimento valido, a pedagogia define o que conta como
transmissdo valida do conhecimento, e a avaliagdo define o que conta como
realizagao valida desse conhecimento por parte de quem € ensinado”.

(Silva, 2007, p. 71)

Podemos dizer entdo que o curriculo ndo € um campo neutro, inocente e
desinteressado. A selecdo de conhecimento que constitui o curriculo é resultado de

um processo que reflete interesses particulares dos grupos dominantes.

1.2.3 As criticas continuam: as teorias pos-criticas

As teorias pos-criticas mantém a postura critica das teorias anteriores
ampliando as teorizacbes do campo do curriculo. Novas perspectivas comecam a
surgir e novas questdes ganham espaco. Discuti-se como o curriculo esta
intrinsecamente ligado a construcao de identidades e subjetividades.

Sua énfase se da no curriculo multiculturalista que destaca a diversidade das
formas culturais do mundo contemporaneo, mostrando que nenhuma cultura pode
ser julgada superior a outra. Aparece como movimento contra o curriculo
universitario tradicional que privilegiava a cultura branca, masculina, européia e

heterossexual, ou seja, ndo sO as relacbes de poder a partir das relacdes



Paginal 16

econbmicas, mas os valores da cultura do grupo social dominante, propondo incluir
aspectos representativos das diversas culturas.

Surgiu assim duas perspectivas: a liberal ou humanista e a mais critica. A
linha liberal defendia idéias de tolerancia, respeito e convivéncia harmonica entre as
culturas, o que era questionado pela visdo critica que questionava essa forma,
dizendo que permaneceria intactas as relacdes de poder, que a cultura dominante a
penas permitiria que outras culturas tivessem seu “espacgo”.

As teorias poés-criticas encaram conceitos com fundo subjetivo que foram
alterados e precisam ser restaurados, como: alienagdo, emancipacéao, libertacéo e
autonomia, com desconfianca. Em suma, depois das teorias criticas e pos-criticas,
ndo se pode olhar para o curriculo com a mesma inocéncia de antes, pois o curriculo
e relacdo de poder, é autobiografia, € texto, discurso, documento, assim tem
significados que vao além dos confiados pelas teorias tradicionais. Por tanto depois
das teorias criticas e pos-criticas torna-se impraticavel considerar o curriculo apenas
“‘através de conceitos técnicos como os de ensino e eficiéncia ou de categorias
psicolégicas como as de aprendizagem e desenvolvimento ou ainda de imagens
estaticas como as de grade curricular e lista de conteudos.” (Silva, 2007, p. 147)
Pois o curriculo € concebido como artefato cultural que produz identidades e

subjetividades, no contexto das relacdes de poder (SILVA, 2007, p. 142)

1.3 Os cuidados na formacéao do curriculo

Um curriculo existe para explicar o projeto educacional, suas intencdes e 0
plano de acdo que comanda as atividades educativas escolares. As condi¢des reais
nas quais um projeto educacional € realizado devem ser consideradas pelo
curriculo, situando-se, entre as intencdes, principios e orientacdes gerais e a pratica
pedagodgica. O curriculo serve de guia para o desenvolvimento de um projeto, um
instrumento de orientacdo da pratica pedagdgica que auxilia seu responsavel e
executor: o professor. “Para isso, o0 curriculo proporciona informacdes concretas
sobre o0 que ensinar, quando ensinar, como ensinar e gue, como e quando avaliar”
(Coll in Piletti, 2004, p.2 ) Um curriculo pode ser definido a partir de uma rede de
ensino, por uma escola em particular, pelos livros didaticos ou pode funcionar a

partir de algumas diretrizes nacionais.
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No Brasil ndo existe um curriculo Unico, 0 que existe sdo os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) que como o nome ja diz, nos trazem parametros,
sugestdes e diretrizes. E uma forma de tentar definir as disciplinas e as distribuicdes
dos conteudos, nivelando o ensino nacional, 0 que nem sempre chega a pratica da
sala de aula, visto a dimenséo territorial do Brasil e sua diversidade sociocultural.
Apesar da existéncia dos PCNs as escolas tém liberdade para elaborar seus
projetos politicos pedagogicos e seus curriculos, respeitando a base nacional, as
Diretrizes Curriculares. Visto que os PCN s&o um parametro, uma referéncia para
elaboracdo do projeto, no entanto, as diretrizes sado bases obrigatdrias para a

elaboracédo de projetos em todo territério nacional

“Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum,
a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela.” (Art. 26 da lei 9394/96)
Varias escolas brasileiras tém construido projetos politicos pedagogicos e
parte de seu curriculo que privilegiam conhecimentos da pedagogia contemporanea,
tentando aproximar da escola e dos alunos a cultura local, os problemas cotidianos e

a aplicacdo do conhecimento no dia-a-dia. Neste sentido

“O curriculo surge, entdo, em uma dimensdo ampla que o entende em funcéo
socializadora e cultural, bem como forma de aproximacdo da experiéncia social
acumulada e trabalhada a partir do conhecimento formal que a escola a escolhe,
organiza e propde como centro as atividades escolares” (Krug, 2001, p.56)
Compreendendo que a formacado do curriculo necessita discutir a relacéo de
poder e luta politica pela sua significacdo. Por que um determinado conhecimento e
saberes foi escolhido dentre muitos? Porque outros foram excluidos? A partir da
teoria critica aprendemos que o curriculo € uma constru¢do social e por isso
devemos ter sempre em mente que ao olharmos, analisarmos ou construirmos um
curriculo ndo devemos nos perguntar quais sdo 0s conhecimentos validos, mas
guais conhecimentos foram considerados validos? (cf. SILVA, 2007) Além da
relacdo de poder e da questdo politica, ao construir um curriculo inter-relacionamos
diferentes areas como: sOcio-antropoldgica, psicopedagodgica, epistemoldgica e
filosofica.
A contribuicdo sécio-antropoldgica se faz presente no momento em que a
escola percebe que os alunos constroem rela¢cdes sociais através de instrumentos

culturais trazidos de fora da escola, necessitando trabalhar essas questdes, como
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sugerido por Freire (1972), na prética social, a fonte e o fim dos conhecimentos a
serem trabalhados.

A psicopedagogia nos mostra que a aprendizagem escolar precisa ser
compreendida numa relacdo dialética entre biol6gico e cultural, ou seja, relacionar
teorias e a praticas sobre educacdo e aprendizagem com o amadurecimento do
corpo, da mente e das atitudes e costumes sociais e culturais do povo.

A epistemologia nos desafia a questionar constantemente qual € o
conhecimento valido para o mundo hoje, visto que todo conhecimento € considerado
politico. Politico sim, pois do mesmo modo que pode servir para promover justica,
liberdade, melhoria de vida e da condi¢do s6cio-econdmica para as populacdes mais
carentes que se encontram a margem da sociedade por diversos fatores, também
pode servir para a submissao, a dependéncia, o0 empobrecimento ambiental, cultural,
intelectual e financeiro.

Ja para a Filosofia, o curriculo escolar se propde a responder se todos serao
percebidos como alunos que aprendem e se serdo instigados a evoluir e se
desenvolverem intelectualmente ou se a escola fard uso de seu curriculo sob o
prisma da meritocracia, ou seja, ha sua organizacdo escolar, serdo promovidos
apenas aqueles alunos que obtiverem meritos.

Assim um curriculo nunca € neutro. “Selecionar € uma opcao de poder” (Silva,
2007, p.16). Ao construirmos colocamos nosso ponto de vista, nossas idéias,
“‘maltiplos particulares que disputam hegemonia” ja dizia Alice Casimiro Lopes
professora da UERJ em uma conferencia dada na Faculdade de Formacdo de
Professores da UERJ na aula inaugural da pés-graduacédo do 1° semestre de 2010.

Lembrando que curriculo ndo € sé o que esta prescrito e pré-estabelecido,
curriculo oficial, mas tudo e qualquer informacdo que nos informa e ajuda a
desenvolvermos. Entéo, o curriculo escolar representa a caminhada que o aluno faz
ao longo de sua vida escolar, implicando tanto os conteldos estudados quanto as
atividades desenvolvidas na ou pela escola. Relacbes essas que podem se dar
dentro ou fora da sala de aula ou mesmo com um carater oculto ou oficial.

“O que quer dizer que a escola deve buscar na experiéncia cotidiana do aluno

elementos que subsidiem a sua agdo pedagdgica e, a0 mesmo tempo, recursos que
contribuam para as formacéo do curriculo escolar dos educando.” (Mesquita, 2009)*

A partir de agora havera citagdes sem numero de pagina, pois foram retiradas de textos e artigos da internet do
qual ndo tém contem paginacgédo. As préximas citacdes também retiradas da internet e sem paginacéo estardo
indicadas com um asteristico
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Podemos concordar com a idéia de Tomas Tadeu da Silva (2007) e dizer que
o curriculo nos torna o que somos. Assim curriculo é toda e qualquer selecdo de
conhecimento — lembrando apenas, que a selecdo de conhecimento ndo € neutra.
Com tudo construir o curriculo, seja essa construcdo documental ou na pratica, é
sempre uma construcdo politica e cotidianamente buscamos pensar e repensar sua
significacdo. E importante ressaltar que um curriculo é um projeto que nunca esta
“fechado”, “acabado” ou bom o suficiente. Precisamos da participacao ativa de todos
da comunidade educacional interessados pela educacgédo, seja ele da equipe de
professores ou da equipe de apoio, para que possamos rever a finalidade do
curriculo e ressiginifica-lo, j& que nossa sociedade, atitudes, necessidades e idéias
estdo sempre em mudanca. Visto isso, o curriculo esta sempre em movimento,
sendo construido o tempo todo na relagcéo proposta-pratica.

Para terminar ndo podia deixar de lembra-los que o curriculo € um
componente educacional abrangente onde se encontram muito mais que as
matérias ou conteudos do conhecimento escolar. Abrange também organizacdes e
sequéncias adequadas, os métodos que a escola julga ser o melhor para o
desenvolvimento desses conteludos e seu processo avaliacional. Por isso, o
curriculo deve levar em conta as reais condicbes dos professores, dos alunos, do
ambiente escolar, da comunidade, das caracteristicas dos materiais didaticos
disponiveis, etc. E importante observarmos todos esses elementos e articularmos

com a teoria.

“Construir o curriculo na sala de aula requer profissionalismo e competéncia por
parte dos professores quanto a utilizacdo de uma importante ferramenta pedagogica:
a vivéncia sociocultural das criangas.” (Mesquita, 2007)*

Por fim, o curriculo deve se preocupar com a transformacéo social deve levar
o aluno a reflexdo critica e a libertacdo das classes populares. Ao construirmos um
curriculo precisamos envolver todos os profissionais presentes no processo
educacional de forma que todos trabalhem, pensem, construam juntos o curriculo da
escola. Para construirmos devemos definir para qué, para quem ensinar, o que
ensinar e que métodos vamos utilizar. Sem esquecermos que a finalidade, hoje, de
um curriculo é formar um aluno critico, capaz de refletir, que conheca a realidade e
possa agir sobre ela. O aluno ideal ndo existe, entdo devemos trabalhar com o aluno
concreto (real — encontrado na escola ou naquela comunidade), o aluno construido

pelo tempo, pelo processo histérico. Mudarmos nosso modo de pensar e construir 0
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curriculo é uma transformagdo urgente e devemos ter consciéncia dessa

necessidade de mudanca e comecar por n6s mesmo ndo esperar uns pelos outros.
Neste contexto, no proximo capitulo veremos como o curriculo pode

incorporar as diretrizes das leis e, mais especificamente a implantacdo da Educacéo

Musical na pratica pedagdgica escolar.
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CAPITULO I
EDUCACAO MUSICAL NA HISTORIA E NO CURRICULO

“E exatamente o trabalho na freqiiéncia do senso critico dos alunos, buscando entender que o
contetido e a forma de qualquer muisica sdo produto de um processo histérico e, portanto,
fruto de escolhas que sdo também coletivas e formam um eixo no qual os individuos se
identificam sonoramente com aquela musica, seus valores, suas estruturas. Dessa forma,
qualquer musica pode ser ouvida, estudada e apreciada, pois estd associada a agdo humana.”
Magali Kleber

A Educacdo Musical escolar ndo objetiva a formacdo de musicos, mas o
acesso a diversidade de préaticas e expressdes musicais das diversas culturas,
inclusive a nossa. Varios estudos mostram a importancia da aprendizagem musical
para o desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional, afetivo, socializante e
para a construcdo de valores pessoais nas criancas e jovens. Portanto, a musica é
uma pratica social onde exercitamos as aptiddes de ouvir, compreender e respeitar o
outro. Por todo esse potencial que através da musica podemos trabalhar e
desenvolver, ela se constitui em campo especifico de atuacéo e estudo.

Neste capitulo tratarei da implantacdo, ou como veremos, da re-implantacao
da Educacdo Musical nas escolas. E para melhor compreendermos como se deu
essa implantacdo precisamos conhecer, mesmo que resumidamente, 0 percurso e

as concepcoes historicas sobre Educacao Musical.

2.1 A Educacéao Musical na historia

Neste topico, faremos um breve percurso ao longo da historia e veremos de
gue modo a Educacédo Musical esteve presente na formacéo dos individuos, desde a
idade antiga, passando pelas idades média e moderna até o periodo
contemporaneo.

Educar por meio da arte € uma proposta antiga, desde a antiguidade e
classica a musica fazia parte do que se ensinava as criancas e aos jovens.

Como j4 sabemos, a cultura antiga também € conhecida como classica
devido a sua grande importancia e influéncia na formacdo do mundo ocidental.
Podemos dizer, de fato, que a musica é um dos fatores que acresceram o nivel de
importancia de tal formacao.

Na Grécia antiga, a Educacdo Musical fazia parte da formacédo do individuo
desde sua infancia, inclusive em Esparta, regido ao sul da Grécia que era conhecida

por ser culturalmente atrasada. Em um primeiro momento, os Espartanos formavam
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suas criangas através do esporte e da musica também, ndo somente através da arte
militar. A Educacao Musical se dava a partir dos sete anos de idade, mas parava aos
doze anos, quando tinha inicio o trabalho fisico voltado para uma cultura militar.

Em Atenas, o “ber¢o” da democracia, também havia formagao fisica, mas a
preocupacao era maior com a formacao intelectual visando capacitar o cidadao a
participar mais ativamente dos destinos da cidade. Também aos sete anos de idade
gue se inicia a Educacdo Musical ateniense, mas sO para 0S meninos, que
aprendiam a tocar flauta e citara, cantavam em corais. A forma mais praticada para
abranger musica e exercicios fisicos era a danca. A partir dos treze anos a musica
comeca a perder espaco para outras atividades como matematica, astronomia e
geometria.

No periodo helenistico, criou-se um sistema educacional que foi usado por
muitos séculos: o trivium (gramatica, retérica e dialética) e o quadrivium (aritmeética,
musica, geometria e astronomia). Vale lembrar que o periodo helenistico foi o que
mais valorizou os aspectos culturais da formacéao do individuo.

Quando passamos ao periodo medieval vemos que o0 sistema
Trivium/Quadrivium continuou em voga, logo a masica continuou presente na
educacao.

Nas escolas cristds medievais, a musica estava presente e era ensinada
através de perguntas e respostas, ditados, exercicios de repeticdo e memorizacao,
fixacdo e coOpias. Ja nas escolas organizadas pelo estado ela s6 estava presente
através do canto.

Nas escolas seculares era um pouco mais complexo. A musica estava
sempre presente através de teoria e pratica, mas o ensino (ndo s6 de musica) era
divido socialmente entre meninos (para pajem, escudeiro ou para cavaleiro),
meninas e servos da gleba.

Durante o periodo moderno, mais especificamente no contexto da Reforma
Protestante, Martinho Lutero foi um dos grandes defensores do ensino da musica, se
tornando muito conhecido os seus corais. Mas ele ndo pregava apenas a musica,
mas sim a arte de um modo geral, como o ensino de literaturas, por exemplo.

A partir de entdo a musica passou a ser mais difundida em meios populares,
mas sO em poucos momentos ensinada nas escolas e menos momentos ainda

ensinada como parte do curriculo.
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2.2 Percurso histéria no Brasil

N&o faz muito tempo que Villa Lobos, dentre outros (como Julido, Lozano,
Vilela) lutavam em favor da formacdo musical nas escolas publicas e privadas.
Juntos lideravam um maravilhoso movimento de valorizacdo da musica nas escolas,
da iniciacdo musical seria; um verdadeiro estimulo aos jovens talentos e a formacgéo
de musicos.

Nesta época o0 Ministério da Educacdo e as Secretarias estaduais
reconheciam a importancia do ensino-aprendizado musical e adotavam medidas que
gradualmente vinha fazendo com que a arte dos sons passasse a ser encarada nao
como privilegio de poucos, mas como conhecimento e conjunto de competéncias
necessarias a todos.

Encontravamos em varias escolas a Educacdo Musical ministrada por
mestres cultos e dedicados no ambito da beleza e da inteligéncia musical.
Independente da classe socioeconGmica 0s alunos praticavam modernos exercicios
de solfejo e eram familiarizado e estimulados a conhecerem as obras de Mozart,
Bethoven, Verdi etc. Esse tipo de educacdo ndo buscava torna-los musicos de
renome, mas de fazé-los apreciarem os sons, lerem uma partitura simples, cantarem
e quem sabe até buscarem um dos muitos instrumentos para um aprofundamento e
uma aprendizagem paralela.

Hoje o que encontramos e 0 que a musica passou a representar na escola é a
musica barata, folclore com instrumentos precarios e até mesmo puro barulho. O
movimento que culminou na lei 11.769/08 tem como objetivo retornar o movimento
iniciado por Villa Lobos. Revitalizando e ressignificando a Educacao Musical.

Assim podemos dizer que falar da Educacao Musical € retomar uma prética e
luta antiga, comecada em 1930 com Vila Lobos e o projeto de Canto Orfednico,
muito popular nas escolas municipais de Paris. O projeto de Vila Lobos foi muito
bem aceito e em 18 de abril de 1932 foi assinado o decreto N°19.890 que tornou
obrigatério o Canto Orfebnico nas escolas do Distrito Federal. Sua principal
caracteristica era a alfabetizacdo musical nas escolas regulares. Foi nestas décadas
(30 e 40) que ele introduziu o projeto do Canto Orfebnico, onde prevalecia a teoria e
a memorizacdo das pecas musicais de natureza folcloricos e civicos. O que

podemos observar no PCN Artes.
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“Em Musica, a tendéncia tradicionalista teve seu representante maximo no Canto
Orfebnico, projeto preparado pelo compositor Heitor Villa-Lobos, na década de 30.
Esse projeto constitui referéncia importante por ter pretendido levar a linguagem
musical de maneira consistente e sistematica a todo o Pais. O Canto Orfednico
difundia idéias de coletividade e civismo, principios condizentes com o momento
politico de entdo.” (PCN-Artes, 1997, p.22)

O projeto de Vila Lobos teve dificuldade com a orientacdo dos professores,
capacitacdo pedagdgica e metodologia de ensino estruturada, o que acabou
transformando a aula de musica em teoria musical com base na parte mateméatica e
visual da pauta musical, resultando em pecas orfednicas memorizadas. Tais pecas
refletiam o caréter civico, folclérico e de exaltacao tipicos da época.

Na década de 1960 o Canto Orfebnico foi substituido pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo (LDB 1961) para Educacdo Musical, sendo de carater opcional
e ocorrendo dentro de um processo de experimentacdo. Juntamente com a
Educacdo Musical as escolas incorporam os novos métodos europeus?, que tinham
0 intuito de trazer um melhor desenvolvimento auditivo, ritmico, de expressao
corporal e de socializacao através da utilizacdo de instrumentos de percussao, roda
e brincadeira, fazendo com que as criangcas experimentassem, improvisassem e
criassem, mostrando que a musica pode ser cantada, sentida, tocada, dancada. Sua
énfase é na liberdade de criacdo. E neste periodo que segundo Mateiro (2000) se
debate o que € sensibilizar e musicalizar e reconhecem-se palavras chaves:
Iniciacdo Musical, Musicalizacao, Arte-Educacao, Sensibilizacao e Métodos.

Sob influéncia da tendéncia escolanovista, as praticas pedagogicas sao
reformuladas, o que antes era diretiva, centrada no professor e na repeticdo de
modelos, agora visa o0 aluno e sua criacdo, Ou Seja, preocupa-se com O
desenvolvimento natural da crianca respeitando suas necessidades e aspiracfes e
prezando suas formas de expressdes e de assimilacdo de mundo.

E interessante perceber o esforco para se aproximar as artes manifestadas
dentro e fora do ambiente escolar. A importancia dessa aproximacdo se da
justamente quando ela sugere uma ligacdo direta com a rica realidade artistica
brasileira, que é mundialmente conhecida.

Ja na década de 1970 com o artigo 7° da lei 5.692 de 1971 a musica passa a
ser componente curricular obrigatério, mas visto como elemento do ensino

interdisciplinar, considerada atividade-educativa. Essa reforma na Educacao

2 Métodos influenciados pelo hdngaro Zoltan Kodéaly, do alemao Karl Orff, do belga Edgard Willems, dos
brasileiros Antonio de Sa Pereira, Liddy Chiafarelli Mignone, Gazzi de Sa e do alem&o naturalizado brasileiro H.
J. Koelheutter.
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Artistica gerou uma modificagdo no curriculo escolar, onde a mesma foi inserida no
1° e 2° graus, acarretando problemas nédo s6 para o ensino de musica como também

para as artes plasticas e cénicas.

“A introdugdo da Educagdo Artistica no curriculo escolar foi um avango,
principalmente se se considerar que houve um entendimento em relagdo a arte na
formacéo dos individuos, seguindo os ditames de um pensamento renovador. No
entanto, o resultado dessa proposicdo foi contraditério e paradoxal.” (PCN-Artes,
1997, p.24)

Teriamos, portanto, que encontrar um professor versatil capaz de fazer seus
alunos atingirem amplos e complexos objetivos como: “expressar e saber comunicar-
se em artes [...] interagir com materiais instrumentos e procedimentos variados [...]
compreender e saber identificar aspectos da funcéo e dos resultados do trabalho do
artista [...]" (PCN-Artes 1997, p.39-40), mas 0 que encontramos sao profissionais
com formacao especificas em uma das artes e que conseqiientemente priorizavam o
ensino da mesma e casualmente esbocam tentativas referentes aos outros campos;
ou entdo, escolas com professores apaixonados por ensinar historia da arte levando
seus alunos para museus, teatros, apresentacdes musicais e de danca. O que nos
leva a constatar que a existéncia de uma lei ndo garante que 0O ensino seja
desenvolvido de maneira que os alunos obtenham qualidade e compreensao das
multiplicidades que envolvem o universo da arte.

E neste contexto que sdo formados os cursos de Arte-educacdo nas
universidades a fim de formar profissionais em dois anos com capacidades de
ensinar musica, teatro, danca e artes visuais gerando uma aprendizagem rapida e
superficial. O que em sala de aula resulta em reproducdes de modelos e técnicas e
desvinculacdo das atividades com a realidade do aluno. Demonstrando “que o
sistema educacional vigente estava enfrentando dificuldades de base na relacdo
entre teoria e pratica.” (PCN-Artes, 1997, p.24)

Em 1980 o professor de educacéo artistica reconhecia seu isolamento e a
escassez de seus conhecimentos na éarea e consolidando o movimento Arte-
Educacdo possibilita que se abrangesse os debates sobre a valorizacdo e
aprimoramento do profissional. Apés a Constituicdo de 1988 comecam-se 0sS
debates sobre a nova LDB para que fosse incluido e reconhecido a importancia da
area de Artes

O paréagrafo 2° do artigo 26 da LDB n°® 9394/96 estabeleceu a obrigatoriedade

como componente curricular do ensino de arte nos diversos niveis da educacgéo
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bésica, a fim de estimular o desenvolvimento cultural dos alunos. Também, entra em
vigor os Parametros Curriculares Nacionais trazendo uma antiga reivindicagao da
educacdo brasileira, que consistia em uma maior importancia e participacao
constante das artes no curriculo escolar. Isso tudo depois de um longo processo de
debates e conscientizagao por parte dos profissionais da Arte-Educacdo. Mas ainda
mantinha-se a Educacéo artistica, compreendendo todas as modalidades da arte. O
PCN-Artes (1997, p.71) nos diz sobre a distribuicdo dessas modalidades dentro da
disciplina da Educacao Atrtistica.

“Um bom planejamento precisa garantir a cada modalidade artistica no minimo duas
aulas semanais, em seqiiéncia, a cada ano, para que o aluno possa observar
continuidade e estabelecer relacdes entre diversos contelidos, tanto em relagédo aos
conceitos da area quanto ao préprio percurso de criacdo pessoal. Por exemplo, se
Artes Visuais e Teatro forem eleitos respectivamente na primeira e segunda séries,
as demais formas de arte poderdo ser abordadas em alguns projetos
interdisciplinares, em visitas a espetaculos, apresentacdes ou apreciacdo de
reproducBes em videos, pdsteres, etc. A mesma escola trabalhara com Danga e
Mdsica nas terceira e quarta séries, invertendo a opgdo pelos projetos
interdisciplinares.”

No final da década de 90 evolui-se as discussdes a fim de gerar novos
concepcdes e metodologias para 0 ensino/aprendizagem de artes nas escolas.
Reivindicando a identificacdo ndo mais por Educacéo Artistica como atividade, mas

por Artes, uma area do curriculo com seus préprios contetdos.

2.2.1 Alteracdo do PCN- Artes

Foi depois de muitas discussdes, debates, organizacées e movimentos que
surge um manifesto pela implantacdo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008 que
altera a Lei 9.394/96, aprovada no senado como projeto de lei. A justificativa desta
lei (11.769/08) se da, pois o texto da LDB é ambiguo. Ao utilizar a expressao ensino
de arte permiti muitas interpretacdes o que tem provocado a manutencao da pratica
polivalente e da auséncia do ensino de musica. Também se questiona a incoeréncia
entre a formacéao especifica de profissionais nas diversas expressodes da arte (visual,
musica, teatro, danca) e a oferta de emprego para profissionais de Educacéo
Artistica.

A lei 11.769/08 dispbem sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na

educacdo basica, assim o ensino de musica ndo serd mais visto como atividade-
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educativa e sim parte do curriculo escolar, tendo as escolas trés anos para se

adaptarem ao novo sistema.Veja o que diz a lei:

“Art. 1° O art. 26 da Lei n 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte: 8 6° A musica devera ser conteldo obrigatério, mas néo
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.

Art. 2° (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (irés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei”

(BRASIL Lei 11.769 de 18 de Agosto de 2008, publicado no Diario Oficial da Uniéo
em 19/08/2008).

Foi o presidente da republica que a aprovou e vetou o art. 2 que falava da
formacao especifica do professor para o ensino de musica alegando que:

“No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, € necessario que se tenha muita clareza
sobre o que significa formagéo especifica na area’. Vale ressaltar que a musica &
uma pratica social e que no Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa
area sem formagdo académica ou oficial em musica e que sdo reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal
contetido na maneira em que este dispositivo esta proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma diretriz curricular e
estabelece, sem precedentes, uma formagao especifica para a transferéncia de um
contetdo. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacdo especifica para
Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo Nacional define conteldos mais especificos como os relacionados a
diferentes culturas e etnias (art. 26, § 40) e de lingua estrangeira (art. 26, § 50), ela
estabelece qual seria a formagdo minima daqueles que passariam a ministrar esses
contetdos.” (BRASIL Lei 11.769 de 18 de Agosto de 2008, publicado no Diério
Oficial da Unido em 19/08/2008).

Quanto ao veto deste artigo questiona-se que profissionais ndo habilitados
especificamente em masica, entendendo especificamente por licenciados em
musica, gera um ensino superficial e até perigoso aos educandos. Para Penna
(2007, p.51) o veto “parece se basear na (falsa) crenca de que néo ha necessidade
de uma preparacdo especifica para a atuacdo docente.” Sonia Albano, diretora
regional da Associacdo Brasileira de Ensino Musical, alerta quanto ao risco de

profissionais nao habilitados:

“Se um professor de Lingua Estrangeira ndo pode lecionar Matemética, um Ensino
Musical de qualidade ndo pode ser ministrado por um professor que nédo tenha
conhecimento na é&rea musical. Trabalhar com um profissional ndo habilitado
propicia um ensino superficial e perigoso, pois o professor ndo tera condicdes de
avaliar os prejuizos que podera provocar ao individuo e nem tera capacidade para
aplicar esse conhecimento de maneira eficaz’ (Sonia Albano apud Bernadino e
Costa, 2009)*

Essa visdo fala especificamente da disciplina muasica, os professores das
diversas areas de ensino podem e devem utilizar madsicas em suas aulas, mas
utilizar e diferente de ter condicdes para ministra-la.

Esclarecendo, mais uma vez, a habilitacdo especifica e questionando ha
possibilidade de qualguer musico ministrar a aula de Educacdo Musical, Lisiane

Bassi nos alerta que o profissional para lecionar tem que saber mais que 0
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conteudo, tem que ter didatica, por isso a necessidade de uma capacitacao

especifica em licenciatura.

“H& muitos profissionais formados em Mdsica, mas que ndo tém didatica. E,
geralmente, eles saem da faculdade com formacdo especifica em apenas um
instrumento e com o objetivo de serem professores particulares de musica, ou seja,
terem apenas um aluno por vez" (Lisiane Bassi apud Bernadino e Costa, 2009)*

Mesmo com a necessidade de um profissional especifico alguns
pesquisadores como as mencionadas acima, Lisiane Bassi e Soénia Albano,
acreditam ser interessante que os pedagogos tenham em sua formacéo académica
a inclusdo do estudo sobre Educacéo Musical, contemplando as seguintes questdes:
0 que é Educacdo Musical, como ela pode ser parceira no ensino-aprendizado e
como usar a musica em sala de aula.

Fonterrada (2003) faz uma afirmacao muito seria e preocupante ao falar sobre

a profissdo do educador musical.

“A profissdo de educador musical ndo existe no Cédigo de Profissdes do Ministério
do Trabalho. A Educagdo Musical ndo existe, também, como subarea das areas de
Artes ou de Educacdo, nas listas emitidas pelas agéncias de fomento, embora seja
acolhida em alguns cursos de Licenciatura (com habilitagdo em musica) ou de pos-
graduacdo (como linha de pesquisa). Ndo ha codigo de area, entdo, ndo entra no
sistema, portanto, ndo existe. [...] Isso significa que ndo ha, oficialmente, Educagédo
Musical no pais.” (Fonterrada, 2003, p.263)

2.3 Conteudo desta disciplina

Devido ao ensino de musica ter sido praticamente inexistente nas décadas de
70, 80 e 90 a geracao de professores atuantes hoje tanto na Educacéao Infantil, como
no Ensino Fundamental ndo tem orientacdo musical, o que dificulta um maior debate

na construcdo de um curriculo consistente.

“O ranco causado pela falta de um amplo debate entre os elaboradores dos
documentos RCNEI e PCN, e das associa¢cfes de arte educadores e professores
especialistas em musica, ocasionou a falta de empenho na aplicabilidade dos
parametros e referenciais curriculares na area de musica nos Ultimos anos, e por
consequéncia, a falta de producdo de material didatico para este fim” (Souza, 2009)

O material didatico é responsavel pela relacdo dos Parametros Curriculares
com a pratica musical em sala de aula. A vasta riqueza cultural e artistica possuida
pela Brasil precisa ser incluida no projeto educacional e isso s6 podera acontecer se
instituices educacionais comecarem a valorizar, discutir e implementar a Educacéo

Musical.
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Embora uma escola possua aspectos diferentes das demais e seja
compreendido que nem mesmo as turmas dentro de uma mesma escola séo iguais,
nao existe um caminho Unico a ser seguido, entretanto, devemos buscar diretrizes.

E recomendado pelo MEC que mais que nocbes béasicas de musica, dos
cantos civicos nacionais e dos sons de instrumentos de orquestras, 0s alunos
conhecam a diversidade cultural do Brasil através dos cantos, ritmos, dangas e sons
de instrumentos regionais e do folclore. Todavia a lei ndo especifica contetidos a
serem trabalhados deixando a cargo de cada escola. E dificil constituir e impor um
conteudo programatico obrigatdria para as aulas de musica quando a propria LDB
propde flexibilidade. Entretanto Sonia Albano acredita ser importante trabalhar e
desenvolver “a coordenacdo motora, 0 senso ritmico e melddico, o pulso interna, a
voz, O movimento corporal, a percepcdo, a notacdo musical sob bases
sensibilizadoras, além de um repertorio que atinja os universos eruditos, folclérico e
popular.” apud Bernadino e Costa (2009)

No documento introdutério ao referencial curricular para educagéo infantil é
possivel encontrar uma diretriz mais clara para o conteudo a ser desenvolvido.
Segundo o documento a musica de ser trabalhada como um conceito em construcao
a ser construido junto com o aluno e ndo “um produto pronto que se aprende a
reproduzir” (PCN-Educacao Infantil, 1998, v.3, p.47), organizando-se em um

processo continuo e interligado, abrangendo:

“- a exploragdo de materiais e a escuta de obras musicais para propiciar o contato e
experiéncias com a matéria-prima da linguagem musical: o som (e suas qualidades)
e o siléncio;
- avivéncia da organizagdo dos sons e siléncios em linguagem musical pelo fazer e
pelo contato com obras diversas;
- areflex@o sobre a musica como produto cultural do ser humano e importante forma
de conhecer e representar o mundo”
(PCN-Educacéo Infantil, 1998, v.3, p.48)
Os profissionais ndo devem fazer da aula de muasica uma atividade de
memorizacdo, ou ainda, fazer da aula de musica puro ensaio para apresentacdes
em datas especiais como uma simples animacédo de festa. A musica deve “contribuir
para a formacdo global dos alunos, desenvolvendo a capacidade de se expressar
através de uma linguagem nao-verbal e os sentimentos e emocdes, a sensibilidade,
o0 intelecto, o corpo e a personalidade” Bem e Hentschke (2002, p. 5). Buscando dar

sentido a pratica musical trabalhando o senso critico.
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“E exatamente o trabalho na freqiiéncia do senso critico dos alunos, buscando
entender que o contetdo e a forma de qualquer musica s@o produto de um processo
historico e, portanto, fruto de escolhas que sdo também coletivas e formam um eixo
no qual os individuos se identificam sonoramente com aquela musica, seus valores,
suas estruturas. Dessa forma, qualquer musica pode ser ouvida, estudada e
apreciada, pois esta associada a acdo humana. [...] Trata-se de um tipo de
competéncia ética e politica. [...] Assim, ha espaco e é desejavel que o
conhecimento musical seja desenvolvido e construido enredando a cultura popular,
a cultura dita ” erudita” de tradigdo européia as manifestagdes estéticas e musicais
da vanguarda e dos diferentes grupos socioculturais e étnicos. Alias, os jovens ja
praticam essa diversidade, com as possibilidades de acesso a informacao. Nao ha
limites para se organizar os sons musicalmente e esteticamente nessa perspectiva. ”
(Kleber, 2009)*

Assim, a Educacdo Musical precisa abranger as diferentes e diversas
manifestacbes e praticam musicais, e ndo s6 o repertorio dito erudito de tradicdo
européia, considerando seus valores simbodlicos sem discriminagéo. Portanto cabe
ao educador musical construir junto com seus alunos essa complexa relacéo entre o
saber cientifico, o saber popular e a pratica social.

Também busca-se a musicalizacédo que de acordo com Penna

“é desenvolver os instrumentos de percepgdo necessarios para que o individuo
possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical
como significativo — pois nada é significativo no vazio, mas apenas quando
relacionado e articulado no quadro das experiéncias acumuladas, quando
compativel com os esquemas de percepgéo desenvolvidos. [...] musicalizagdo é um
procedimento orientado ‘que se destina todos que na situagdo escolar necessitam
desenvolver esquemas de apreensao da linguagem musical’” (Faria e Ribeiro, s/d)*

Bréscia (2003) ao falaar de musicalizagcédo nos diz que (PG 5)

Souza apud Faria e Ribeiro (s/d) acredita ser importante trabalhar na escola a
notacdo musical, escrita e a leitura, privilegiando a escuta musical, com uma
metodologia que ensine a notacdo e seu envolvimento com as dimensfes do fazer
musical. As dimensdes precisam ser exploradas na aula, que deve compreender “0
ouvir musica, a execucdo de um instrumento ou do canto, a criagdo, a improvisacao,
a informacdo sobre musica (seja a cultura musical ou a histéria) além da interacao
com outras areas do conhecimento.” Faria e Ribeiro (s/d)*

Aqui estamos hoje, a um ano do prazo para a obrigatoriedade da inclusdo do
ensino de musica no curriculo da educacdo béasica e ainda ha guestionamentos
guanto a formacéo especifica desse profissional, cabendo a cada instituicdo de
ensino refletir e contratar o que compreende ser um profissional apto a ministrar o
ensino de musica.

No capitulo seguinte serdo expostas algumas consideracdes acerca da
Educacao Musical na escola, seu efeito nos individuos e como trabalhar com essa

educacdo. Ja o capitulo quatro sera destinado a descricdo da investigacao feita no
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Centro Educacional de Niteréi (CEN). Nesta escola € possivel observar como a
disciplina pdde ser incorporada ao curriculo e como instituicdo e profissionais

concebem e praticam essa educagéo.
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CAPITULO Il
EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA

“Varios estudos comprovam a importancia da musica ao ser humano, especialmente as
criancas, em fase de desenvolvimento e aprendizado do mundo, e aos adolescentes, como
forma de expressar ou substituir a tdo famosa ‘rebeldia’ caracteristica da idade. Os ganhos que
a pratica musical nesta fase proporciona, seja pela expressao das emoc0es, pela sociabilidade,
pela disciplina, pelo desenvolvimento do raciocinio, sdo valiosissimos, e sdo para a vida
toda.”

Synésio Batista da Costa (Presidente da Abemusica)

Depois de tudo que ja foi exposto nesta pesquisa, ainda nos falta
compreender porque a musica € importante e que efeitos ela exerce sobre o
desenvolvimento humano para assim podermos discutir estratégias de como

desenvolver a aula de musica nas escolas.

3.1 Mas afinal o que € musica?

Para falar do que € musica me remeto a fala de Houaiss apud Bréscia (2003,
p.25) que conceitua musica como sendo “[...] combinagdo harmoniosa e expressiva
de sons e como a arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras variaveis
conforme a época, a civilizacao etc”. Acrescento a fala de Gainza apud Barreto e
Chiarelli (2005)*. “A musica e 0 som, enquanto energia, estimulam o movimento
interno e externo no homem; impulsionam-no ‘a agdo e promovem nele uma
multiplicidade de condutas de diferentes qualidade e grau”. Completo com a fala de
Weigel apud Barreto e Chiarelli (2005) que nos mostra que a musica é formada

fundamentalmente por: som, ritmo, melodia e harmonia. Sendo o

“Som: séo as vibragbes audiveis e regulares de corpos elasticos, que se repetem
com a mesma velocidade, como as do péndulo do relégio. As vibragfes irregulares
s@o denominadas ruido. Ritmo: é o efeito que se origina da duracé@o de diferentes
sons, longos ou curtos. Melodia: é a sucessao ritmica e bem ordenada dos sons.
Harmonia: é a combinagéo simultdnea, melddica e harmoniosa dos sons.” (Barreto
e Chiarelli, 2005)*

J4 a musicalizacdo (Bréscia, 2003) é um processo de construcdo de
conhecimento musical que visa despertar e desenvolver o gosto pela mauasica,
beneficiando o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, concentragéo,
memorizacdo, atencdo e auto-disciplina assim como 0 senso-critico e consciéncia

corporal.
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3.2 Os efeitos da musica nas pessoas

Por ndo enxergamos claramente os efeitos da musica e ndo conseguirmos
explicar como esses efeitos ocorrem, ndo temos consciéncia de sua agao sobre o
desenvolvimento. Ja dizia Merritt apud Bréscia (2003, p.39) “Ignorar o poder da
musica e seus efeitos profundos pode nao s6 ser prejudicial como perigoso” Por
isso, € de grande importancia que busquemos conhecer as rea¢des provocadas com
a musica.

O psicologo Assagioli acredita que assim como o som tem influéncia sobre
material inorganico (podendo através do som desenhar na areia ou mesmo
despedacar objetos), também o tenha sobre “substancia viva, vibradora dos nossos
corpos sensiveis” (Bréscia, 2003, p.56). Por isso, por um lado, ele presume que a
musica ajude ao desenvolvimento maximo do potencial humano, em contrapartida,
pode levar ao desespero, depressao, até causar doencas.

A musica é capaz de nos fazer mal ou bem fisicamente. Ela pode provocar
irritacdo e estimular nossa agressividade, como as trilhas sonoras de terror por
exemplo. Porém, em sua maioria, nos proporciona consolo, sensacao de bem-estar,
ajuda-nos a relaxar, estimula o pensamento, a memorizacao, a reflexdo, o agir e a
expressar as emocdes. “A musica pode produzir uma variedade de emocdes e
comportamentos ligados a estes, inclusive excitacdo, sensualidade, melancolia,
jubilo, amor romantico e até rebeldia jovem.” (Bréscia, 2003, p.39)

Sendo 0 cantar nossa expressao mais intima, nesta concepcdo podemos
observar a utilizacdo da musica nas cerimbnias religiosas, acreditando ser
indispensavel para o crescimento espiritual.

Na Universidade de Ohio, EUA, pesquisas mostram que a musica diminui o
estresse psicologico do exercicio, o torna mais agradavel e possibilita sua repeticéao
sem esforco adicional.

Uma das vantagens mais claras encontradas no ato de cantar é que ao cantar

usamos nossa respiracao por completo. E respirar é vida.

“A respiragao total permite emocédo total [...] Reich assevera que muitas pessoas
respiram superficialmente a maior parte do tempo como meio de proteger-se de
sentimento que ndo querem expressar. [...] gracas a respiragdo total [..] os

sentimentos e memodrias reprimidos [...] podem ser libertos” (Bréscia, 2003, p. 57)



Pagina| 34

Através da musica também podemos relembrar fatos e situagées do passado,
ajudando-nos a auto-percepcdo e ao aprofundamento de nossas vidas. Assim como
Kastsh e Merle-Fishman podemos afirmar que “a musica € um elo entre épocas,
entre pessoas e até entre partes aparentemente inatingiveis do self’ (Bréscia, 2003,
p.59) E assim que a musica demonstra e partilha experiéncias humanas ao longo do
tempo.

A musica é capaz de aprimorar o desempenho e a concentracdo, além de
ajudar também no aprendizado da matematica, leitura e outras habilidades
linglisticas nas criancas, sendo um 6timo parceiro do aprendizado, pois o
aprendizado musical amplia a atividade cerebral, e da socializagdo. Como diz Weigel
(1988) e Barreto (2000) apud Bréscia (2003) o aprendizado da musica contribui de
maneira crucial para a formacdo da pessoa como reforco no desenvolvimento
cognitivo/linguistico, psicomotor e sécio-afetivo.

A crianca adquiri conhecimento a partir das situacdes experimentadas por e.
Assim, quanto mais e melhor estimulos receber, melhor seu desenvolvimento

intelectual.

“as experiéncias ritmico musicais que permitem uma participacdo ativa (vendo,
ouvindo, tocando) favorecem o desenvolvimento dos sentidos das criangas. Ao
trabalhar com os sons ela desenvolve sua acuidade auditiva; ao acompanhar gestos
ou dancar ela esta trabalhando a coordenagdo motora e a atencéo; ao cantar ou
imitar sons ela esta descobrindo suas capacidades e estabelecendo relagées com o
ambiente em que vive.” (Barreto e Chiarelli, 2005)*

O desenvolvimento psicomotor vai além da coordenacéo motora, de controlar
seus musculos e mover-se com desenvoltura. O ritmo, trabalhado na Educacéo
Musical, tem grande importancia na formacdo e equilibrio do sistema nervoso e
trabalha-lo possibilitando que a criangca ao mesmo tempo em que cante, dance ou
faca gestos auxilia no desenvolvimento de seu senso ritmico e coordenac¢ao motora,
fatores importantes também no processo da leitura e da escrita.

J4 o desenvolvimento soOcio-afetivo se da na medida em que a mdsica
possibilita atividades coletivas, promovendo a socializacdo, participacdo, cooperacao
e a compreensao, trabalhando nas criancas o conceito de grupo, que por sua vez
auxilia, também, a desenvolver a auto-estima, aceitando suas capacidades e
limitacdes. Barreto e Chiarelli (2005) também nos dizem que “ao expressar-se
musicalmente em atividades que lhe déem prazer, ela demonstra seus sentimentos,
libera suas emocbes, desenvolvendo um sentimento de seguranca e auto-

realizacdo.”
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Agora, me pergunto, se o ato de cantar pode proporcionar um bem tdo grande

as pessoas, porque ndo explorar isso nas escolas?
3.3 Como trabalhar com a musica

Antes mesmo da crianca ingressar nas instituicbes de ensino ela ja é
apresentada & musica. Assim, ao chegar a escola ela ja carrega consigo alguns

conhecimentos, mesmo que inconscientes, sobre a musica.

3.3.1 Os primeiros contatos

Levando em conta os estudos de Spence e De Casper (apud Bréscia, 2003)
onde comprovam que o cérebro humano & capaz de aprender antes mesmo do
nascimento, pode-se entdo dizer que todo ser humano conhece a musica antes de
nascer, no inicio de nossas vidas, com o pulsar de células se dividindo no ventre de
sua méae e logo depois, com quatro semanas ap0s a concepg¢ao, cCOm O NOSSO
préprio coragdo conhecemos o0 aspecto mais fundamental e universal da musica: o
ritmo. Logo apds o0 nascimento nossa relacdo com a muasica muda severamente,
nao mais simplesmente escutamos o mundo, mas passamos a exigir que o mundo
nos ouga.

Durante os primeiro anos de vida e costume que os pais oucam os filhos
cantarolando sozinhos. Essa cantarola faz parte de uma inclinagdo natural para
comunicar-se, para dizer ao mundo como se sente. Essa capacidade de emitir e
ouvir sons para chamar a atencdo mantém-se conosco durante toda a vida. Ja com
dois ou trés anos somos capazes de cantar e lembrar de musicas sozinhos. Nesta
fase a crianca explora os sons e suas qualidades, altura (grave ou agudo),
intensidade (forte ou fraco), duracdo (curtos ou longos) e timbre.

A medida que enriqguecemos nosso vocabulario somos encorajados a utilizar
as palavras e ndo 0s sons para nos comunicar. E com quatro ou cinco anos,
acreditamos ter algo de errado e adaptamo-nos aos adultos, o que acarreta em

conter nossas expressdes naturais e espontaneas musicais.
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3.3.2 O trabalho na sala de aula

Ao iniciar a Educacéo Musical o professor precisa tomar cuidado e introduzir
aos poucos, pois muitos de ndés ao adaptarmos aos adultos reprimimos nossa
musicalidade. Ela permanece conosco, internamente, cabe ao professor incentivar o
aluno a abrir espago para que ele manifeste e re-descubra sua musicalidade.

Arte, musica e cultura estdo intimamente ligadas e se constroem mutuamente.
Sekeff (apud Beaumont e Fonseca, s/d, p.2) afirma: “é exatamente a cultura que
determina a musica dos povos e justifica as suas realizacdes (a0 mesmo tempo em
gue sua musica vai construindo também sua cultura)”

A educacdo como um todo e principalmente a artistica, incluida aqui a
musical, deve levar em conta as fantasias, os sentimentos, os valores assim como
as habilidades cognitivas, a descoberta, a criacéo e a reflexdo, procurando sempre
que o aluno possa primeiramente “sentir’ (absorver), ‘interiorizar’ (pensar), para
depois ‘fazer’ (comunicar).” (Bréscia, 2003 p.85)

Como nos diz Leonahard (1958) a Educacdo Musical deve construir “uma
pessoa musicalmente educada” (apud Bréscia, 2003, p.77). Essa educacdo é
composta por conhecimentos, compreensdo, habilidades de desempenho,
habilidades auditivas, apreciacdo, atitudes e habitos musicais, cabendo aos

professores buscar estratégias que possibilitem os alunos a atingirem os objetivos.

“Leonhard procura traduzir os objetivos em termos de comportamentos, dizendo que
a pessoa musicalmente educada:
1. Reconhece os fatores essenciais para um desempenho musical efetivo
(conhecimento)
2. E capaz de evocar informacgdes histéricas pertinentes & musica que lhe agrada
(conhecimento)
3. Canta de modo afinado, de modo acusado e expressivo (habilidade de
desempenho)
4. Lé mausica suficiente bem para fazé-lo com independéncia (habilidade de
desempenho)
5. Apreende a melodia da musica que ouve (habilidade de ouvir)
6. Responde a quantidade do desempenho musical ( apreciacao)
7. Responde em relacdo ao valor expressivo de diferentes tipos de musica
(apreciacao)
8. Responde favoravelmente a critica construtiva de seus esforcos musicais
(atitude)
9. Esforca-se para melhorar sua competéncia musical (habito)”

(Bréscia, 2003, p.77)

Para as aulas de iniciacdo busca-se utilizar recursos ladicos como jogos e
brincadeiras. Para atingir o nivel da sensibilidade, responsavel por compreender e

teorizar as experiéncias, parte-se do corpo (nivel sensorial). Cabe, aqui, ressaltar
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que a criangca obtém grande gozo e satisfacdo com a expressdo direta de suas
emocdes mediante 0 movimento e a voz.

Ao trabalhar com a Educacéo usical o professor precisa ter em mente que a
musical € um conhecimento, assim como as outras matérias, a ser construido junto
com o aluno e ndo “um produto pronto que se aprende a reproduzir” (PCN — Ed.
Infantil, 1998, p.47)

Outra coisa que precisamos compreender e assim estimular e alimentar na
escola é que o conhecimento cientifico parte da imaginacdo e da curiosidade. Idéia
ja defendida por Einstein, a imaginacao € mais importante que o conhecimento, pois
o conhecimento é limitado, enquanto a imaginacao pode envolver tudo o que existe
no mundo e que a imaginagdo além de incentivar o progresso € fonte de evolugéo e
fator real de investigacéo cientifica.

Encontramos no PCN-Artes p.64 alguns aspectos que o professor deve

buscar em suas aulas.

“Interpretar, improvisar e compor demonstrando alguma capacidade ou
habilidade. Com este critério pretende-se avaliar se o aluno cria e interpreta com
musicalidade, desenvolvendo a percepg¢éo musical, a imaginacéo e a relagdo entre
emocdes e idéias musicais em produgdes com a voz, com 0 corpo, com os diversos
materiais sonoros e instrumentos. Avalia-se se 0 aluno tolera pequenas frustracdes
em relagdo ao seu préprio desempenho e se é capaz de colaborar com os colegas,
buscando solugGes musicais, ndo ficando a margem das atividades e valorizando
suas conquistas

Reconhecer e apreciar os seus trabalhos musicais, de colegas e de musicos
por meio das préprias reflexdes, emog¢des e conhecimentos, sem preconceitos
estéticos, artisticos, étnicos e de género. Com este critério pretende-se avaliar se
o aluno identifica e discute com discernimento valor e gosto nas produgdes musicais
e se percebe nelas relacdes com os elementos da linguagem musical,
caracteristicas expressivas e intencionalidade de compositores e intérpretes.
Compreender a musica como produto cultural histérico em evolugdo, sua
articulacdo com as histérias do mundo e as func¢bes, valores e finalidades que
foram atribuidas a ela por diferentes povos e épocas. Com este critério pretende-
se avaliar se o aluno relaciona estilos, movimentos artisticos, periodos, musicos e
respectivas producdes no contexto historico, social e geografico. Avalia-se também
se conhece, valoriza e sabe utilizar registros de obras musicais, tais como partituras,
discos, fitas, etc., e os locais em que podem ser encontrados, tais como bibliotecas,
videotecas, midiatecas, etc., respeitando as diferentes realidades culturais.
Reconhecer e valorizar o desenvolvimento pessoal em musica nas atividades
de producéo e apreciagéo, assim como na elaborac¢ao de conhecimentos sobre
a musica como produto cultural e historico. Com este critério pretende-se avaliar
se 0 aluno valoriza o caminho de seu desenvolvimento, priorizando suas conquistas
no tempo e se lida com a heterogeneidade de capacidades e habilidades
demonstradas pelos seus colegas.”

3.3.3 Recursos para a aula

Tornar a Educacdo Musical significativa para os alunos é um dos melhores,

se ndo o melhor, meio de trabalhar ndo sé a musica como qualquer contetdo. Para
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isso o professor deve tomar alguns cuidados e buscar sempre a rela¢cao do contetdo
com o cotidiano.

A partir do que podemos encontrar no PCN- Artes, trago estratégias a serem
utilizadas nas aulas de Educacao Musical.

“O professor precisa criar formas de ensinar os alunos a perceberem as qualidades
das formas artisticas. Seu papel é o de propiciar a flexibilidade da percepgdo com
perguntas que favorecam diferentes dngulos de aproximacgao das formas artisticas:
agucando a percepc¢do, incentivando a curiosidade, desafiando o conhecimento
prévio, aceitando a aprendizagem informal que os alunos trazem para a escola e, ao
mesmo tempo, oferecendo outras perspectivas de conhecimento.” (PCN- Artes p.7)

Primeiro ponto que gostaria de ressaltar € quanto a utilizacdo dos materiais.
Independente da série em que vai ser ministrada, a escolha dos materiais €
fundamental, pois ao utilizarmos materiais de baixa qualidade, como os produzidos
pelas proprias criangas (materiais ndo convencionais ou reciclaveis), dificultamos o
desenvolvimento da percepg¢éo sonora, um dos objetivos da Educacdo Musical, ja
gue esses materiais ndo possuem uma qualidade expressiva dos sons, reforcando
assim a parte mecénica e imitativa. Mas isso ndo quer dizer que ndo podemos fazer
uso de materiais diversos e ndo necessariamente de instrumentos.

Um recurso bom para despertar a atencdo do aluno é trabalhar a musica que
esta presente nos diversos momentos da vida humana, aproximando assim a aula
do cotidiano dos alunos.

Cecilia Conde utiliza em suas aulas materiais diversos como: vidro, latas,
madeira, papeis, agua, etc. Em suas aulas “tudo se transforma em musica” (Gracia,
2000, p.13). Ela se utiliza também dos sons do corpo: palmas, batidas do coracéo,
dos sons produzidos pelo aparelho digestivo, sopros, solucos, gargalhadas, etc.
Além dos sons da natureza, da cidade e até os sons do siléncio, trabalhando assim
o ritmo, a harmonia, os sons dissonantes, sons agudos, graves, longos, curtos,
fortes ou quase imperceptiveis, mostrando para os alunos “a alegria de se sentir
criando” (Gracia, 2000, p.14), fazendo com que seus alunos descubram com prazer
a musica no dia-a-dia.

A alternativa mostrada por Cecilia € também uma opcdo para o
desenvolvimento de uma Educacdo Musical nas escolas que nado possuem
instrumentos musicais, como muitas das escolas publicas em nosso pais,
mostrando-nos que € possivel criar alternativas, basta um pouco de conhecimento,

imaginacgao e forca de vontade para que ocorra uma Educacgao Musical.
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Algumas pesquisas mostram que € melhor e mais produtivo trabalhar com
aulas no estilo de oficinas, onde os alunos participem efetivamente da constru¢ao do
conhecimento, e ndo mais como aulas expositivas com alunos enfileirados que se
dispersam facilmente.

Na pesquisa de Bem e Hentschke na rede privada de Porto Alegre
encontramos professoras que acreditam que o conhecimento deve ser construido a
partir da propria realidade musical dos alunos acrescentando algo mais a seu

repertorio. De forma que o aluno seja respeitado e desenvolva-se como um todo.

“Um olhar para toda a produgdo de musica do mundo revela a existéncia de
inmeros processos e sistemas de composicdo ou improvisagdo e todos eles tém
sua importancia em fungdo das atividades na sala de aula. Do ponto de vista da
organizacéo das alturas dos sons, o sistema modal/tonal , que est4 na base das
musicas de praticamente todas as culturas até o século XIX, permanece até hoje
como a grande referéncia, inclusive para compositores que criaram seus proprios
sistemas. Sua inclusdo como contetido neste documento tem a finalidade de garantir
a presenca, no ensino fundamental, dando ao aluno maiores oportunidades para o
desenvolvimento de uma inteligéncia musical.” (PCN-Artes p.53)

A professora Chistiane Assano introduz a partitura de um jeito diferente em
suas aulas. Ela parte da utilizacdo das silabas “pum” e “xi” representados pelos
desenhos de uma pessoa com um pregador no nariz e uma caixa de fésforo que
(que segundo seus alunos ao sacudida faz o som “xi”) e pede para que seus alunos
desenvolvam uma composicdo musical acrescentando outros sons. Abaixo veja a

composicao de dois alunos: Itallo e Felipe.
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(Imagem tirada do livro: GARCIA, Regina Leite.
Multiplas linguagens na Escola. Rio de Janeiro,
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Ao analisar a composicao de Felipe e Itallo podemos notar o aparecimento de
mais trés figuras: o de uma boca fechada que se abre, que segundo 0s meninos
representando o som “pann”; e uma boca aberta com pingos, representado do som

“atchim”; e a utilizacdo de uma caixa de fésforo diferente das demais ao final da

composicao, explicado pelos alunos que se devia ao fato do som que durava mais
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por isso a caixa de fosforo era maior. Observar como 0s alunos encontraram
solucBes e meio para representar a musica que eles compuseram é uma experiéncia
interessante, eles conseguiram resolver como representar o0 som e sua duracao.

Podemos concordar com Garcia (2000, p.20) “Muitos professores e
professoras, ao pensarem que s6 se pode trabalhar com a linguagem musical quem
sabe mdusica, deixam de experimentar e criar’, ndo permitindo que seus alunos
descubram novos caminhos e alternativas, fazendo com que eles busquem seu
desenvolvimento cognitivo.

Outro método também utilizado para a introducdo da leitura e escrita
tradicional € o método de Gazzi adotado pelo CEN, exposto no capitulo seguinte.

Antes de trabalhar a leitura e a escrita musical tradicional precisamos fazer
com que o aluno sinta a musica, ndao que ele ndo consiga aprender, mas sera muito
dificil que ele compreenda de forma clara a muasica existente através dos sinais e
codigos (a matematica da muasica). Nao digo que a teoria e a escrita musical néo
sejam importantes. Ela €, mas deve ser capaz de nos fazer sentir a musica.

De uma forma mais simples o artigo de Barreto e Chiarelli nos traz propostas
de atividades e jogos para a musicalizacdo, que possibilite ao educador perceber os
pontos fortes e fracos dos alunos, assim como a capacidade de memadria auditiva,
observacéo, discriminacao e reconhecimento dos sons.

Um dos jogos sugeridos é o Jogo do Grave e Agudo, baseado no jogo do
“vivo ou morto”, usando-se 0 som agudo no lugar do vivo (onde ficamos de pé) e o
grave no lugar do morto (onde nos abaixamos), podendo esse som ser introduzido
por instrumentos ou pela voz. Outro jogo é o de esconde-esconde em que as
criancas escolhem um objeto que sera escondido, uma delas sai da sala enquanto
as outras escondem, ao retornar para procurar o objeto as outras criancas devem
ajuda-la produzindo sons com mais ou menos intensidade de acordo com a distancia
gue o amigo se encontra do objeto; levando os alunos ao mesmo tempo em que
desenvolvem a intensidade sonora, desenvolvem a nocdo de espaco. Por fim o

artigo sugere duas atividades.

“Para trabalhar a nogdo de duragdo o educador pode pedir para que as criangas
desenhem o som. N&o é desenhar a fonte sonora, mas sim descrever a impresséo
gue o som causou, se foi demorado ou breve, ascendente ou descendente. Por fim,
para se trabalhar o timbre o educador pode pedir para que uma crianga fique de
costas para a turma enquanto estes cantam uma canc¢do, ao sinal do professor
todos param de cantar e apenas uma crianga continua, a que estava de costas deve
adivinhar quem continuou.” (Barreto e Chiarelli, 2005)*
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Segundo Bréscia (2003) podemos dividir os jogos musicais de acordo com o
desenvolvimento infantil em trés tipos: Sensério-Motor (até os dois anos): onde as
atividades relacionam-se ao som e ao gesto, possibilitando a crianga produzir sons e
expressar-se corporalmente, colaborando para o desenvolvimento da motricidade;
Simbdlico (entre dois e quatro anos): onde busca-se representar o significado da
musica, 0 sentimento, a expressdo, colaborando para o desenvolvimento da
linguagem; e Analitico (a partir dos quatro anos): envolvendo a estrutura da masica,
sendo necessario a organizacdo e a socializacdo, é preciso se escutar e escutar 0s
outros, colaborar para o desenvolvimento da disciplina e da organizagao.

As atividades devem variar sua duracéo de acordo com a idade, interesse e
atencdo das criancas. Respeitando a forma de expressdo de cada um, deixando a

vontade e livre para criar mesmo que pareca sem sentido ou repetitivo.
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CAPITULO IV
EDUCACAO MUSICAL NO CENTRO EDUCACIONAL DE NITEROI

“A musica expressa o que nao pode ser dito em palavras mas ndo pode permanecer em
siléncio." Victor Hugo

Antes de explorarmos o desenvolvimento da Educacdo Musical pela
instituicdo deve-se conhecer um pouco de sua histdria e das idéias que circundam
sua proposta educacional. De forma bem resumida contarei a Histéria do Centro
Educacional de Niterdi, escola experimental localizada no bairro do Pé Pequeno.

Ainda nesse capitulo serd exposto toda a pesquisa de campo realizada,

desde as observages, entrevistas, questionarios até as minhas percepcoes.

4.1 Historia e fundacao da instituicéo

A partir do documentério sobre o Centro Educacional de Niter6i encontrado no
You Tube, pude conhecer o cenario no qual foi criado e como a proposta do CEN
motivou e ainda motiva professores e alunos.

Myrthes, que trabalhava junto com Armando Hildebrand no MEC, foi
convidada por ele para criar uma escola em Niter6i, mas uma escola diferente, uma
escola que possibilite ao aluno crescer, que o faca questionar, olhar em torno,
pensar, que deixe o aluno ser um contestador. ‘Liberdade com responsabilidade’,
assim surgiu o CEN. Mythes relata que vieram muitos professores e logo as vagas
foram preenchidas, mostrando assim que os professores também querem escolas
criativas. Ela acredita que “fos professores] foram buscar a escola com a aquela que
eles sonhavam”, onde podem criar coisas novas e se realizarem como professores.

Sua politica € bem diferente, apesar de ser uma escola particular e depender
das mensalidades, a escola tem a mentalidade de ajudar a educar os alunos. Assim
reflete e dialoga. Um exemplo disse € dado por Ricardo Boechat (Jornalista da
Band) quando relata suas lembrancas vividas no CEN entre 12 a 17 anos. O pais
passava pela ditadura militar, causando uma divisdo na sociedade brasileira 0 que
refletiu na escola, onde alguns pais pertencentes aos setores conservadores que
gueriam que os filhos de perseguidos politicos fossem excluidos da escola, seja por
guestao politica ou financeira, ja que estes tinham perdido seus empregos. Myrthes
foi contra, e teve uma atitude de coragem e de solidariedade dando a estes alunos

bolsa integral.
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E segundo a declaracdo do também ex-aluno Jorge Roberto Silveira “apesar
da autoridade forte de dona Myrthes, ndés nos sentiamos livres pra nos
expressarmos da forma que nds quiséssemos e recebiamos estimulos pra nos
comportarmo-nos dessa forma.” E essa mentalidade que rege o CEN até hoje.
Mesmo quando os alunos excedem néo se cerceia a vontade de atuar politicamente,
de desenvolver a consciéncia, de lidar criticamente com o ambiente.

Segundo a fala de Ricardo Boechat _vemos que no CEN se induz muito o
exercicio do debate. Deve-se saber questionar e defender suas idéias. Mostrando ao
aluno a importancia de ter e saber exercer a liberdade. Assim podemos dizer que no
CEN néao tem objetivo de “formar pessoas competitivas, mas pessoas que pergunte
por que competir, qual o sentido, até que ponto.” Assim questionam e reflitam.

Foi Ermano Soares de Sa quem implantou a Educacéo Musical na escola. Ele
acredita

“que o atingimento principal do coral é individualmente dos alunos ndo s6 na parte
da socializagdo, mas também desenvolvimento da sensibilidade musical. Quem
freqlienta o coral passa a ouvir muita coisa que as pessoas que nao fizeram ndo
ouvem. N&o s6 do dia a da como de muisicas. A compreensdo musical da muito
mais satisfacdo na audi¢cdo ou na execugdo de mdusica, tanto instrumental como
vocal.”

O Ex-aluno Aquiles Reis deixa bem claro a importancia do coral em sua vida
escolar e na sua formac&o. “O canto coral € a maior demonstra¢éo de democracia. E
onde o individuo se reconhece dentro do grupo e percebe o quanto é forte quando
esta junto com outras pessoas e o quanto é fraco quando esta sozinho.”

No Centro Educacional de Niter6i (CEN) a Educacédo Musical tem como foco e
principal instrumento a voz. Existindo, além dos dois tempos semanais de Educacéao
Musical, o coral de forma opcional.

Apesar de focar esta pesquisa no segundo seguimento do Ensino
Fundamental busquei saber como se da e se ha a Educacdo Musical nos outros
seguimentos.

Na Educacédo Infantil o trabalho é elaborado e desenvolvido de modo que
atenda as necessidades proprias das diferentes fases do aluno. Sempre a partir de
atividades ladicas, trabalhando ndo s6 questfes voltadas para o desenvolvimento
motor da crianca, como brincadeiras que envolvam ritmo, como também a sua
criatividade e a sua socializacdo como canto em conjunto, por exemplo. Todas as

questbes de ordem técnica, tais como afinacdo e precisdo ritmica estdo sempre
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presentes nessas atividades. Procurando assim despertar no aluno o gosto pela
musica.

Mais tarde, no primeiro segmento do Ensino Fudamental, o aluno passa a
entrar em contato com o método Gazzi de S& principalmente e inicialmente a partir
de exercicios de ritmo (inicio do estudo da escrita musical - aspecto ritmico do
meétodo). As cangdes do folclore brasileiro sdo sempre muito utilizadas, ndo s6 pela
sua estrutura fraseoldgica, mas também por se tratar, em muitos casos, de melodias
tonais, o que facilita o trabalho com a proposta do método (na questao referente ao
estudo das séries dos sons) e, principalmente, por se tratar de musica brasileira, ou
seja, € uma maneira de fazer com que as crian¢gas conhecam e tenham consciéncia
da riqueza do nosso folclore.

Ja quando o aluno chega ao 6° ano, 2° segmento do Ensino Fundamental, a

utilizagdo do método, de uma forma geral, é intensificada.

“Mesmo que as formas de organizagdo social e o papel da musica nas sociedades modernas
tenham se transformado, algo de seu caréater ritual é preservado, assim como certa tradicdo do
fazer e ensinar por imitagdo e "por ouvido"”, em que se misturam intui¢do, conhecimento
pratico e transmissdo oral. Essas questdes devem ser consideradas ao se pensar na
aprendizagem, pois 0 contato intuitivo e espontaneo com a expressdo musical desde 0s
primeiros anos de vida é importante ponto de partida para o processo de musicalizagdo. Ouvir
musica, aprender uma cangao, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, jogos de mé&os,
etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical,
além de atenderem a necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e
cognitiva. Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a
percepgao e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados.” (Melo, s/d,

p.2)
JA no Ensino Médio ndo encontramos a Educacdo Musical na grade
curricular, mas os alunos que desejarem podem dar continuidade aos estudos no

Coral de forma extracurricular e opcional.

4.2 Percepcdes e concepcdes do Professor-coordenador de musica

A partir de todas as conversas com o professor-coordenador de musica da
instituicdo Luis Carlos Franco Pecanha, formado em licenciatura em Educacéao
Artistica com habilitacdo em Mdusica pela Universidade do Rio de Janeiro (Uni-Rio) e
mestrado em Musicologia pela UFRJ e também professor do Centro de Estudos e
Iniciacdo Musical (CEIM/UFF), pude conhecer seu pensamento e pratica Musical.

O professor foi um defensor do manifesto que gerou a lei 11.769/08. Na
época do manifesto e das discussdes o “fervor” do professor contagiava. Com a lei

aprovada ele, junto com outros tantos professores de musicas, foi contra o veto do
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2° artigo, devido a todas as justificativas ja apresentadas no segundo capitulo. Em
nossa primeira conversa, o professor fez uma afirmacéo forte relacionada ao veto e
a formacao dos professores especializados em licenciatura musical que me chamou
bastante a atengdo: “movimento de volta sem formacéo é o comecgo do fim”.

Ex-aluno do CEN e do professor Ermano Soares de Sa, professor fundador
do CEN e filho de Gazzi de S4 com o qual se aperfeicoou no estudo do método de
Gazzi de S4, acredita que a Educacédo Musical vem somar a educacao formal das
escolas. Esse tipo de educacdo além de apresentar aos alunos varios ritmos, tipos e
linguagens musicais contribui para o desenvolvimento das inteligéncias multiplas e o
crescimento pessoal, humano, ja que para se obter musica com todos os alunos eles
precisam um do outro, desenvolvendo neles o respeito para com o0 outro, a
necessidades da diferenca (por exemplo em um coral precisamos de Sopranos,
Contra-autos, etc; como em uma orquestra de flautistas, clarinetistas, trompetistas,
trombonistas e etc) ndo existindo melhor nem pior, desenvolvendo também a uniéo,
a atencdo, a postura (para a utilizacdo de uma respiracdo correta que se faz
necessaria principalmente para o cantar e para instrumentos de sopro) e o
momento “da sua hora”, melhorando também a timidez e a auto-estima, pois
possibilita a liberdade de emocdes, afetando a vida como um todo.

Luiz Carlos alerta que existi musica para cada tipo de instrumento e nao se
deve misturar. Se iremos trabalhar com flauta doce ndo podemos utilizar uma
musica que foi composta para violdo, por exemplo. Também devemos ao preparar a
aula pensar na turma, em cada aluno que compdem o universo que iremos trabalhar

para assim escolher que musica propor.

4.2.1 O método utilizado no CEN

A proposta para a Educacdo Musical no CEN surgiu como algo diferente de
Villa-Lobos apesar de também propor o canto orfednico, mas Villa-Lobos néo
propunha nenhum método. Ja o CEN utiliza em suas aulas de musicas, desde sua
fundacdo, o método de musicalizacdo Gazzi de Sa. O método até hoje é pouco
conhecido. Luiz Carlos ainda nos diz que poucos compreendem o método que nao
foi deixado de forma cientifica por Gazzi e s6 agora existe um movimento por ex-
alunos de Gazzi para a elaboracdo de um livro sobre o método, do qual o professor

Luiz Carlos faz parte.
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O método de Gazzi de S4 é um método de musicalizagcdo que trabalha com o
aluno de forma que ele possa compreender a musica e a desenvolva, preparando-o
para a grafia tradicional, proporcionando uma grande consciéncia coral. Como ja
disse Luiz Carlos “eles mastigam e ndo engolem a musica!”

Explicando um pouco melhor, 0 método de musicalizacdo Gazzi de S& foi
idealizado com o objetivo de facilitar a compreensdo da linguagem musical (a
simplificac@o grafica € um bom exemplo). Para o aluno - e ai obviamente depende
da competéncia do professor - representar a unidade de movimento com uma haste
vertical € muito mais 6bvio do que por qualquer outra figura da grafia tradicional
(breve, semibreve, etc). J& no caso do aspecto melédico, a idéia é a mesma: ler uma
melodia com os graus (evidenciando e fortalecendo a relagdo funcional entre os
diferentes sons da escala) € muito mais facil e natural, ja que a idéia da diferenca
de altura dos sons é facilitada com o uso dos numeros, afinal de contas, existe uma
sequéncia, ou melhor, uma ordem, crescente ou decrescente, que torna a

associagao com uma sequéncia de sons ascendente bem mais facil e logica.

Theresia de Oliveira diz o seguinte sobre o método de Gazzi:

“sem alterar nada do rico conteudo musical (...) dar ao aluno conhecimento amplo
dos mais diversos aspectos da musica: ritmo, melodia e harmonia, sem precisar de
compasso, clave e armadura (...) por intermédio de um repertério que vai do solfejo
de cang0es folcldricas, canones e hinos, gradativamente as musicas corais de todas
as épocas e estilos (...) podemos falar de leitura musical consciente, leitura que se
transfere naturaimente & grafia tradicional”.®

4.2.1.1 Quem foi Gazzi de Sa

Gazzi de Sa nasceu na Paraiba (1901-1981), foi compositor, pianista e
educador. Chegou a estudar Medicina, mas seu gosto pela musica falava mais auto
e com o dinheiro mandado pelo pai para os estudos em medicina ele financiava seus
estudo em piano e teoria musical. Ao retornar a sua cidade, Gazzi de S& se tornou
professor de piano, onde “desde cedo se destacava pela sua didatica musical”
(Silva, 2009, p 5). Foi responsavel por colocar em pratica projeto de Villa Lobos de
Educacdo Musical no estado da Paraiba, onde criou uma escola oficial de musica,

Escola de Musica Anthenor Navarro, e o Coral Villa-Lobos. Em 1947 mudou-se para

% Citac&o retirada do site: < http://cbm-musica.edu.br/ferramentas-e-solucoes-para-a-musicalizacao-na-
escola.html>
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o Rio de Janeiro a convite de Villa-Lobos para lecionar no Conservatoério Nacional de
Canto orfebnico, chegando até a substitui-lo na direcdo. Mesmo no Rio mantém
assisténcia as atividades musicais na Paraiba e cria o Conservatério de Canto
Orfednico da Paraiba. “Seu trabalho contribuiu para que o presidente da Republica
Juscelino Kubitschek decretasse o reconhecimento do canto orfeénico da Paraiba™
E foi no Rio de Janeiro, onde viveu 36 anos, que Gazzi desenvolveu seu método de

musicalizacao.

4.3 Percepcéao dos alunos

Visando a captacéo de informagdes mais precisas e diretas da percepcao dos
alunos sobre o processo de ensino de musica como parte do curriculo escolar,
tentando perceber, assim, como enxergam esse tipo de educacgéo e sua importancia
ou ndo na formacao, foi realizado um questionario com algumas perguntas aos
alunos do 6° e 9° anos do ensino fundamental. Ao todo 77 alunos participaram da
pesquisa. Estas séries ndo foram escolhidas por acaso, foram escolhidas por serem
o inicio e o final de um seguimento, propiciando uma maior compreensdo da
mudanca ou ndo da visdo dos alunos de todo um ciclo. Como ja foi dito
anteriormente, é neste ciclo que os alunos tem um maior contato com o método de
Gazzi.

A partir das respostas obtidas pelo questionario, composto das seguintes
perguntas: 1) Como é sua aula de musica? 2) O que vocé pensa sobre a Educacéo
Musical? 3) Qual a importancia dessa aula para vocé? 4) Sempre foi assim? 5)
Porque vocé acha que sua escola € uma das poucas que possui Educacéo Musical?
6) Vocé acha que as outras escolas deveriam ter Educacdo Musical? Por qué?
Mesmo sendo poucos os alunos que responderam as perguntas de forma a
desenvolver suas idéias, em sua maioria as respostas eram legal, 6timo, chato, ou
seja, respostas vagas, pouco expositivas ou entdo respostas curtas, foi possivel
perceber alguma das principais idéias que os alunos tem sobre esse tipo de

educacao.

* Citagao retirada do site: <http://www.joaopessoa.pb.gov.br/vitrinedasartes/musica/>
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4.3.1 Visao do 6° ano

Os alunos do 6° ano descrevem suas aulas de musica como legal e ao
mesmo tempo seria devido ao professor e seu jeito de ensinar, por conhecem muita
coisa nova, ou pelo simples fato de gostarem mesmo de musica. Outros
descreveram propriamente a rotina da sala de aula; os estudos melddicos,
exercicios de ritmico e com 0os numeros da escala. Algumas das frases que achei
mais interessantes e que ressaltam bem como € as aulas de musicas do ponto de

vista dos alunos séo:

“o professor € bem rigido, quer tudo nos conformes”

“é uma aula com muito silencio e concentragéo”

“a gente canta, aprende, ouve as outras pessoas cantarem e € muito legal”
“estamos aprendendo e nos divertindo”

“uma aula diferente, o professor interage com agente”

“legal, as vezes o professor pede para desenvolvermos a matéria com ele”
“estamos sempre aprendendo alguma coisa nova”

“a gente nio aprende s6 a cantar, a gente aprende a entender a musica” °

Uma das alunas revelou ja ter tido experiéncia em outra instituicdo com aula
de musica e que sO teve realmente aula de musica ao entrar para o CEN, pois na
outra instituicdo, nesta aula, a professora ensinava “Atirei 0 pau no gato”.
Interessante o comentario, bem critico da aluna, que até cita 0 nome da instituicéo,
como se fosse um protesto a aula que ela considerava improdutiva. Em outra
pergunta a aluna diz que gosta de aprender musica e que iSso s6 aconteceu este
ano, com a nova escola e com o novo professor. Com isso, comprova-se que 0S
alunos gostam de ter aula. Nao gostam de ser ludibriados ou de perderem tempo.
Gostam de aprender coisas novas!

Em sua maioria, encaram a Educac¢do Musical como “a matéria escolar onde
se aprende musica” onde pode-se “saber como a musica € por dentro”, uma matéria
‘igual as outras matérias, que aprendo”, algo bom, divertido, educativo, importante,
interessante, onde podem aprender um lado desconhecido da musica. Uma aula
cheia de criatividade e cultura, que ensina muita coisa nova, um mundo novo! Uma
aluna até chega a comentar que “sem a musica as coisas sdo muito calmas” e outra
diz que “essa aula é inteligente e adoro isso”. Outro aluno acrescenta que ajuda a

“‘desenvolver o talento ainda ndo descoberto”. Os alunos ainda fazem algumas

® Neste topico as frases citadas foram retirada dos questionarios realizados com os alunos do 6° ano do Centro
Educacional de Niteroi
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observacdes e dizem que nestas aulas é preciso “ter bastante concentracdo e muita
musica para ser escrita e cantada” e a aula “onde se aprende a compreender e ler
as partituras”.

Para alguns alunos foi uma surpresa saber que pouquissimas sao as escolas
com Educacao Musical, pensavam que todas as grandes escolas, ou pelo menos a
maioria, possuia. Ao perguntar por que isso se dava, muitos alunos colocaram que
era porque a escola deles € “a melhor”, a “mais avancada”, “temos muitas aulas que
0s outros ndo tém”, € uma das poucas escolas experimentais, “vai ver € porque tem
paciéncia suficiente para ensinar’ (geniall) ou ainda por ndo ser uma escola
tradicional. Ou entdo porque as outras escolas ndo possuem capacidade, estrutura
nem recursos financeiros para contratarem bons profissionais, por nao ligarem para
a musica e s6 se preocuparem com as outras matérias, ou ainda porque algumas
pessoas simplesmente ndo gostavam de musica.

Uma das alunas colocou o seguinte: “as outras [escolas] ndo ddo Educacao
Musical. A maioria é um professor com um viol&o e varias criangas berrando e nao
cantado” Quando lemos essa frase até parece que o professor a influenciou, mas
nao, eu estava presente e cada um fez o seu. Ao ler os questionarios e me deparar
com essa frase me lembrei de uma outra instituicdo escolar que visitei a fim de
também estudar como esta ocorrendo o0 processo de implantacdo da Educacao
Musical e a aula era assim mesmo. O pior foi que ao conversar com a professora a
fim de compreender o que ela buscava com suas aulas ou porque e 0 que
acreditava ser importante para a Educacdo Musical, que surpresa a minha, a
professora ndo tinha método nem mesmo concepcao sobre o assunto. Fiquei me
perguntando como ela foi parar ali? O que os alunos e os pais achavam? Olha que &
uma escola particular conceituada.

Achei muito coerente e uma visdo bem madura do processo educacional o
comentéario de um aluno que disse que isso poderia se dar pelo fato da maioria dos
professores ndo terem tido essa oportunidade de ensino. E ai com essa frase
podemos refletir sobre o circulo vicioso que envolve a rotina e a pratica do professor
gue conscientemente ou inconscientemente reproduz as praticas, metodologias e
didaticas vivenciadas ao longo de sua formacao. “As metodologias para o ensino |[...]
nos escolas surgem da reproducédo de velhas idéias e ndo do conhecimento critico e
fundamentado de teorias” (Paiva e Carbello, s/d, p.3). Realmente a maioria dos

professores ndo teve Educagdo Musical em sua formacdo no ambito escolar e
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principalmente na universidade e nos debates académicos, talvez por isso nédo
compreendam sua importancia e ndo lutem pela sua implementagéo.

J& quanto a obrigatoriedade da Educacdo Musical na grade curricular, eles
disseram ser importante aos outros alunos das outras escolas, tem o direito de
aprender a apreciar, entendendo aqui por estudar, a musica. Possibilita trabalhar a
criatividade e € mais um conhecimento, e pode ajudar no futuro. Sem contar que é
uma aula divertida, interessante, educativa, onde “aprendemos coisas que nos
ajudam na vida”. Até o garoto que afirma néo gostar de musica diz que “depende de
como é e como sao os professores”. O que ndés mostra mais uma vez que devemos
ao ensinar algo para os alunos tracar uma objetivo claro e fazer com o que o0s
mesmos compreendam o conteddo e ndo simplesmente o reproduzam. Um outro
aluno diz: “Bom. vai aumentar o emprego para os professores de musica”’. Outras

fases que destaco séo:

“importante a Educagao Musical tras muitas culturas em suas musicas”

“para as criangas de outras escolas saberem como a musica € legal”

“bom porque eu gosto muito e outros podem gostar e néo ter dinheiro para estudar
no centrinho”

“todos tém direito a ter ainda mais educagao”

Antes de passarmos para as observacbes dos alunos do 9° ano acho
importante colocar que estes alunos, 0os que estudam no colégio desde as primeiras
séries, tiveram no ano anterior um professor de Educacdo Musical que néao
desenvolveu (compreendeu e aplicou) o método utilizado pela instituicdo. Para o
coordenador da area de musica da escola a contratacdo de profissionais € sempre
muito delicado, pois este deve compreender e abracar a concepcao de educacao da
escola, o que na area de musica é um fator complicador — diferente das outras areas
da escola, onde cada professor pode desenvolver o conteddo da maneira que ele e
a turma acharem melhor, esta tem um método fechado e que acompanha toda a
escolarizacdo dos alunos. Assim um professor que ndo o siga desestrutura todo o
andamento dos anos seguintes. O professor, que nao trabalha mais na instituicéo,
nao seguia o método de Gazzi, ele tocava violdo e ensinava 0s alunos a tocarem
flauta quase que por ouvido, como se todos tivessem que tocar instrumentos, uma
concepcao muito diferente que incomodou profundamente a Luis Carlos. Antes sO
tocavam e cantavam sem compreender esse processo, o que para o CEN é o
fundamental. Duas frases contidas nos questionarios ratificam bem esse processo

complicado e desestruturante comentado pelo professor-coordenar.
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“no ano passado eu ndo gostava [das aulas de musica] porque a gente ndo aprendia
essas coisas [...] mas esse ano eu estou aprendendo muito”

“n&o aprendia a cantar nem ler partituras, sé a tocar”

“no ano passado era pior”6

Outras frases de um modo mais sutil também mostram que os alunos
sentiram bem essa diferenca, mas apontaram a mudanca de seguimento, do 1° para

0 2° seguimento do Ensino Fundamental, como causa dessa diferencga.

4.3.2 Visao do 9° ano

Os alunos do 9° ano se dividem entre 0s que gostam e 0s que nao gostam de
musica. E ai séo fiéis as suas crencas. Encontrei um namero razoavel de respostas
do tipo: ndo gosto de musica, ou dizendo que a aula é chata. O que me fez pensar
gue pode ser devido ao fato de se sentirem a vontade para responderem, ou por nao
guererem responder ao questionario, ou ainda reflexos de uma fase propria da
idade, a de ser rebelde. Observe a descricdo da aula feita por um dos alunos: “chata

" Ele foi bem claro ao

e tediosa, ainda mais com as licbes de moral do professor
falar que nédo gostava do professor e ai compreendo que é pela metodologia do Luis
Carlos que além de transmitir o conteudo busca conversar com os alunos sobre os
fatos e escolhas da vida. Apenas um que diz ndo gostar reconhece a importancia da
disciplina e afirma: “Nao é uma matéria que eu adoro, mas como eu ja disse € bom

entendermos do assunto.”

Em sua maioria a turma descreve suas aulas de musica como sendo
interessante, dinamica, legal, uma aula normal com momentos enjoados, as vezes
até um pouco chata e as vezes divertida, o que podemos encarar como qualquer
aula que tem seus momentos legais e chatos. Um dos alunos ao falar da aula, fala
da forma (método) que € ensinando o contetdo e de certo modo elogia 0 método de
ensino. “E bem interessante. Aqui no CEN nds ndo apenas cantamos como em
outras escolas, mas aprendemos a ler partitura de uma forma bem rapida. O bom é

gue nédo tem prova” Outras frases que também destaquei sao:

“E uma aula bem interessante que faz com que os alunos conhecam outros tipos de
musica além das que escutam fora da escola”
“E uma aula seria e um pouco chata as vezes, mas aprendi varias coisa”

® Frase de um garoto que diz ndo gostar de musica.
7 ) . . . z o .

Neste tdpico as frases citadas foram retirada dos questiondrios realizados com os alunos do 9° ano do Centro
Educacional de Niteroi



Péginal 52

“Além de ensinar musica trabalha a respiragéo”

“Boa, o professor explica muito bem e tenta envolver todos no trabalho”

“Uma aula normal, que aprendemos de forma diferente (...) aprendemos coisas
novas, que vao alem do conteudo escolar”

De uma forma geral os alunos encaram a Educacé&o Musical como algo que
impressiona, que deve ser levado a serio, que 0s ajuda a apreciarem melhor as
musicas e que os transmite maior cultura. A primeira frase que destaco nos remete
ao momento que eles viveram, ja que este é o ultimo ano do Ensino Fundamental e

por isso o ultimo que terdo Educacao Musical na grade curricular.

“Eu gosto muito dessa aula e se pode aprender muito mais do que s6 cantar
algumas notas. Eu acredito que as pessoas deveriam dar mais valor a essa aula
pois elas s6 vao perceber que era boa quando nao tiverem mais”

“Ajuda a apreciarmos as musica pois conseguem perceber as dimensdes do tempo.
Coisas que as outras pessoas nao conseguem”

“Se aprende mais sobre musica e cultura”

“Muito bom para o desenvolvimento cultural da pessoa que pratica”

Representando a parte da turma que ndo gosta da musica retirei esta frase
“Eu sinceramente penso que € mais uma matéria inutil que ndo vai ajudar ninguém
nunca, como quase todas”. Através dela creio que podemos ver a revolta do aluno
de um modo geral com o sistema educacional e ndo diretamente com a Educacao
Musical.

Quanto ao porque das outras escolas ndo terem Educacdo Musical, além das

respostas

“Porque possui um método a muito anos gque as outras ndo tem.”

“E uma escola diferente e com diversas atividades que ddo varias oportunidades de
conhecimento”

“Porque ninguém da importancia para musica’

“Porque a escola quer dizer que é diferente e criativa”

“Porque é uma escola experimental. Diferente de todas”

“Porque [na minha escola] a aula de musica é séria”

gue mostram que a escolas deles é muito boa, € uma escola experimental, diferente,
com atividades diversas, que valoriza a musica e tem uma aula séria de mauasica,
respostas essas bem parecidas como com a dos alunos do 6° ano, encontrei duas
reflexdo bem interessante ja que os alunos relacionam Educacdo Musical com

cultura.

“Porque aqui no Brasil as pessoas nao querem mais saber de cultura nem dao mais
valor aisso.”
“Porque muitas [escolas] se esquecem de coisas importantes e se focam em notas”

Ao falar da obrigatoriedade a turma se une, pouquissimos sao os que dizem

que deveria ser opcional e caber ao aluno escolher se quer ou ndo cursar esta
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disciplina, apenas dois dizem ndo ser importante e que “deveriam ter algo mais
produtivo como reforco de matematica ou alguma matéria que os alunos
normalmente tem dificuldade”. Em sua grande maioria a turma defende a Educacao
Musical. Através das justificativas reconhecemos a divisdo da turma. Enquanto um
grupo defende por acreditar que sé através da Educacdo Musical é que se terd
verdadeiramente aula de musica e que além de legal e interessante ela acrescenta

cultura e ainda pelos seguintes motivos:

“Porque veriam gque essas musicas que tocam [e ouvem] ndo sdo as Unicas musicas
boas”

“Aprender mais € sempre bom”

“Estimula a aprender coisas diferentes”

“E mais uma forma de aprender, mais uma linguagem de nossa cultura”

“No mesmo tempo que nos divertimos nés aprendemos. E uma atividade bem legal
até porque nos exercitamos o cérebro e temos mais um conhecimento”

“Pode ajudar a descobrir o talento de alguém”

Os outros defendem por um motivo bem simples: “ndo sou sé eu que merego sofrer’.

Ao relacionarem suas aulas deste ano com o dos outros anos poucos
disseram “antes gostava mais” ou “agora é mais chato” fiquei sem entender se eles
falavam da Educacao infantil, pois o método e o professor deles tem sido Luiz Carlos
ao longo de todo o ciclo fundamental. Se bem que também pode se dar esse
estranhamento pelo conteudo que vai aumentando e dificultando. Um dos alunos
disse: “antes era muito facil, hoje em dia é mais dificil e agora vejo a importancia”.
Em sua maioria os alunos dizem que antes € que era chato, “antes era s6 barulho”,
agora eles ja conseguem produzir uma mausica afinada e com a interacdo de todos

da classe.

4.4) Refletindo sobre as observacdes

Ao realizar minha pesquisa de campo, além da entrevista informal com o
professor Luiz Carlos, assisti algumas de suas aulas do ano de 2010 para realizar
minhas observacfes. Nestas visitas as aulas de musica eu ndo senti dificuldade,
pois o professor agiu normalmente e os alunos também, ja que estes estédo
habituados com a presenca de estagiarios em sala. E principalmente os alunos do 6°
ano sao bem simpéaticos e receptivos, ja nas outras salas minha presenca era quase
gue imperceptivel.

Observar a utilizacdo do método foi maravilhoso. Realmente o método de

Gazzi faz com que consigamos compreender a partitura, desmistificando-a. Mostrou
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que o trabalho com a partitura ndo € algo complexo e inviabilizado na escola, pelo
contrario, a musica pode e deve ser trabalhada com a partitura, sendo na grafia
tradicional ou n&o, desde que esta seja compreendida pelo aluno e néo
simplesmente sinais decodificados. Ndo sé o coral, mas a pratica coral, o exercicio
de voz desenvolvidos nas salas faz com que cada aluno, cada participante da
musica em construcdo seja um colaborador, sujeito do processo ao invés de sujeito

a0 processo.

“Convém ressaltar que usufruir da musica ndo é uma questdo de talento, para as
pessoas em geral, e para a crian¢a ou jovem, menos ainda. O ser humano que se
desenvolve, crianga ou adolescente, € essencialmente um musico, pois ser musico
€, no fundo estar sensivel aos sons, € se deixar tocar e envolver pela musica.”
(Brescia, 2003, p.16 )

“Além disso, quem estuda musica torna-se um ouvinte mais qualificado, amplia seu
prazer na escuta e seus critérios estéticos musicais.

Acredito que uma sociedade onde o estudo de musica esteja presente, pode ser

melhor em termos humanos, de qualidade de vida, mais criativa, tolerante e alegre.”
(Leal, s/d)*

Assim como Leal (s/d), Luis Carlos também acredita que apos todo esse
processo de Educacgdo Musical o aluno, ao final do 9° ano do Ensino Fundamental, é
capaz de perceber e apreciar os diferentes tipos de musicas, ritmicos e escolher que
tipo de musica realmente os agrada e em muitos casos estes escolhem estilos
diferentes de musicas de acordo com o que querem fazer: dancar, relaxar, meditar,
ou simplesmente ouvir.

Quando falamos de aulas de artes, em geral, pensamos em algo prazeroso e
divertido. Nao sou muito a favor desde pensamento, pois toda a disciplina tem horas
prazerosas e outras nao prazerosas. Existem pessoas que se identificam mais com
uma determinada disciplina e com outra ndo. Assim também é no caso das artes,
nem todos tém que gostar, mas cabe ao professor despertar o interesse e mostrar a
importancia disso para a vida e/ou para o crescimento pessoal do aluno. Nem tudo
em nossa vida é divertido ou prazeroso, mas de alguma forma € necessario para
nossa formacédo e desenvolvimento.

Durante as minhas visitas também pude perceber que o professor Luis Carlos
€ bem rigido, para comecar sua aula a sala precisa estar limpa, as carteiras
alinhadas e ter siléncio. Segundo ele, para ter musica € preciso siléncio, disciplina e
organizacdao. E olha que as salas sdo bem grandes e chaga a ter mais de 40 alunos.
Apesar de algumas reclamacdes sobre o professor e uma aparente resisténcia no

inicio da aula, a maioria da turma participa e se diverte.
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Uma atitude bem interessante e que ultrapassa a Educacdo Musical é a
relacdo que o professor mantém com os alunos. Ele tem uma postura de educador,
procura perceber as dificuldades, seja no conteddo, seja no comportamento ou na
relacéo interpessoal e dialoga com o aluno, ou se necessario com a turma. Em suas
aulas os alunos podem fazer tudo que o professor pode e também sera exigido do
mesmo modo. Assim, se o0 professor tem que vir as aulas, eles também tém; se o
professor tem que corrigir a prova, eles devem fazer os exercicios; se o professor
ndo pode comer dentro de sala, eles também ndo podem; se o professor pode
atender o celular no meio da aula, se for algo importante, eles também poderédo da
mesma maneira. Um episodio fascinante exposto pelo professor foi quando um dia
ele entrou na aula tomando o famoso cafezinho. Entrou, olhou os alunos e saiu. Sem
entender nada os alunos ficaram esperando ele voltar e explicar. Os alunos se
surpreenderam quando ele voltou e debateu com eles porque ele, e todos os
professores, podiam tomar seu cafezinho em sala se os alunos ndo podiam comer?
Esse debate foi mais longe, os alunos perceberam e falaram que os professores
podiam se sentar na mesa e eles ndo. Foi entdo que Luiz Carlos disse: “Ué, se eles
sentarem, sentem também!” Esse episodio discutiu mais coisas quem nao expus
aqui, apenas retratei para demonstrar a relacdo do professor com a turma e talvez
explicar a visdo e as frases de alguns alunos que reclamam dos sermoes,
provavelmente parecidos com este episédio, s6 que momentos em que o professor
guer exigir deles um postura condizente com a que ele tem.

Para alguns alunos a Educacdo Musical é uma oportunidade, um momento
gostoso, uma descoberta; ja para outros, poucos, € algo chato. Destes que
respondem chato compreendo ao conversar com alguns deles que isso se deve as
suas trajetérias. Muitos destes sdo alunos novos que ainda ndo compreenderam o
método, ou entdo alunos que entraram com o método jA em andamento, 0 que
atrapalha bastante. Durante as visitas pude observar esse déficit dos alunos que
entraram no meio do ciclo, realmente estes tém muita dificuldade em acompanhar as
aulas de musica e compreenderem o método.

Também é interessante como alguns alunos fizeram questdo de ao longo do
guestionario enfatizar seu gosto pela aula e pelo professor. “Sé comecei a pensar
assim quando estudei musica no CEN, uma escola diferente”

E outros ndo estédo satisfeitos com os dois tempos semanais de Educagao Musical.

“Deveria ter mais tempo de aula de musica na semana”
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Por fim observei e busquei saber com o professor como se da a avaliacdo da
disciplina. Esta é feita de forma observatoria e constante, também ao longo do
periodo se recolhe exercicios e trabalhos feitos em salas e em casa, mas “musica
ndo € escrita” afirma Luis Carlos e continua “Qualquer um pode fazer uma prova de
teoria, € sO ler um livro.” Dando assim mais énfase a presenca, participacédo e
empenho durante as aulas.

A oportunidade dos alunos responderem os questionarios foi riquissima.
Proporcionou-me uma maior possibilidade de conhecer suas visfes. Diferente do
gue achava, os alunos do 6° ano estavam mais dispostos a se exporem, se
expressarem e refletirem sobre o assunto. Os alunos do 9° ano eram mais radicais e
pouco reflexivos em suas respostas, apesar de alguns as justificarem. Pareceram-

me mais imaturos, dispostos a brincadeiras e revoltas sem causa.
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CAPITULO V
CONSIDERACOES FINAIS

“Modsica transforma o individuo. A experiéncia musical nunca nos devolve inteiros ao marco
inicial. Somos transpassados por esta experiéncia. Se transforma o individuo, pode — por
extensdo — contribuir positivamente também para transformagdes na sociedade.” Gilberto
André Borges

Ao longo de toda a elaboragcdo desta pesquisa pude refletir sobre inimeras
questdes. A partir de tudo ja exposto e discutido, senti vontade de dizer algumas
palavras finais, as quais retomam as questdes que regeram esta pesquisa. Qual a
importancia da Educacdo Musical na escola, especificamente no ensino
fundamental? O que esse tipo de educacdo pode proporcionar na formacao do
aluno? Que concepcgdes de ensino estdo por tras disso? Como trabalhar a musica
na escola? Que tipo de conteudo deve ser abordado? Como a Educacdo Musical &
vista na escola que observamos?

A importancia da Educacdo Musical nas escolas se da por possibilitar ao
sujeito em formacdo um maior desenvolvimento de suas inteligéncias. Bréscia
(2003, p 94) ja nos dizia que “a educacédo geral do individuo estara definitivamente
incompleta se a musica ndo construir uma parte dela”. Ao estudar musica
exercitamos os dois lados do cérebro (racional e emocional) buscando um equilibrio
dessas partes. Esse tipo de educacao enriquece a vida ao possibilitar ao mesmo
tempo em que expressamos NOSS0s sentimentos aos outros podemos participar dos
sentimentos dos outros, como também observamos, ouvimos, executamos e
criamos. E 6timo para trabalhar a auto estima, socializacdo e ajuda na construcéo de
valores.

Deve-se ter cuidado com a escolha do profissional que ministrara as aulas de
musica, para que esta tenha real sentido e funcionalidade na educacdo. Nao ha
como imaginar uma Educacdo Musical que ndo seja sonora, por tanto o educador
musical deve voltar seu trabalho para a musicalidade. Entretanto somos capazes de
perceber a musica como parte da formacédo social do sujeito que interage, sente,

vive, se expde e modifica a conjuntura.

“O trabalho de musicalizacéo, que, quando realizado por profissionais conscientes e
competentes, deixa de ser uma mera recreagdo e favorece uma rica vivencia e um
manuseio habil de estruturas musicais, além de estimular o desenvolvimento dos
meios mais espontaneos de expressdo, recuperando, assim, a musica a sua
condicdo de linguagem natural, viva, de pensamentos e emogdes.” (Bréscia, 2003,
p.15)
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Cada professor constréi sua propria forma de conceber e concretizar o ensino
de musica. Ao longo da pesquisa conhecemos algumas sugestdes de trabalhos em
sala de aula. Independente do modo como o professor executara suas aulas temos
gue ter em mente que ndo se pode deixar de trabalhar com o instrumento principal
do ser humano, a voz. Além da prética coral ndo ter contra recomendag0es, ela
pode ser realizada em qualquer escola, independente de seu poder econdmico.
Essa pratica ndo necessita de materiais, visto que a voz € um instrumento que
praticamente todos nds possuimos e que deve ser usada e trabalhada de maneira
construtiva. Outro fato que devemos pensar ao planejar as aulas € tornar o ensino

significativo para o aluno.

“E fundamental fazer uso de atividades de musicalizagio que explorem o universo sonoro,
levando as criangas a ouvir com atencéo, analisando, comparando o0s sons e buscando identificar
as diferentes fontes sonoras. Isso ird desenvolver sua capacidade auditiva, exercitar a atencéo,
concentragdo e a capacidade de analise e sele¢do de sons.” (Barreto e Chiarelli, 2005)*

Os conteudos abordados pela Educacdo Musical devem envolver nédo s6 a
musica classica, folclérica ou a popular, ou simplesmente os sons dos mais variados
instrumentos, mas deve apresentar aos alunos todas as manifestacdes musicais,
seja através de cantos, dancas ou de sons e ritmos regionais, fazendo com que
conhecam a riqueza da diversidade cultural do Brasil. Buscando nesta pratica
musical mais que despertar o interesse pela masica e seus varios estilos, trabalhar o
senso critico ndo s6 do estilo musical, mas da forma que essa foi construida
histérica e coletivamente.

A importancia de desenvolver a linguagem musical vai além dos aspectos
especificos da musica como a producdo musical dos alunos, os simbolos, sinais,
escrita, leitura, execucao, forma ou a elementos como “letra, melodia, ritmo, pulso,
andamento, entre outros.” Sua importancia deve-se ao fato de que a mausica
favorece vérias areas que incluem a sensibilidade, a motricidade, o raciocinio, além
da transmissdo e do resgate de uma série de elementos da cultura. (Ben e
Hentschke, 2002, p.6)

Leal (s/d) nés diz que através do estudo da musica podemos aprender a superar
obstaculos de forma prazerosa e construida através da interacdo e ndo da
competicao, a sermos mais tolerantes conosco e consequentemente com 0s outros,
além de nos possibilitar satde fisica e mental, nos divertir e de ndo exigir idade ou

fisico padréao. Acredita que
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“Talvez 0 mais importante de se estudar musica seja a diversdo, a socializagcdo e o
prazer de fazer musica, porém, enquanto nos divertimos desenvolvemos certas
habilidades e competéncias que sdo Uteis em diversos outros departamentos de
nossas vidas. A lista de beneficios para quem faz musica é bem grande e inclui
melhorias em:

e Processos da linguagem;

Inteligéncia espacial;
Criatividade;

Paciéncia;

Légica;

Preciséo fisica e mental;

Maior identificagdo com outras culturas, portanto maior tolerancia;

Performance nas matérias do curriculo regular (em todas as matérias);
Comportamento das criancas em salas de aula;

Concentracao;

Disciplina;

O estudo de musica ajuda a enfrentar desafios e assumir riscos;

O estudo de musica ajuda no desenvolvimento emaocional;
Tocar instrumentos fortalece e melhora a coordenagdo motora,;

Na saude: a musica cura ajudando a combater o mal de Alzheimer, a reduzir os
sentimentos de ansiedade, solidédo e depressao, a diminuir o estresse; além de
reforcar o sistema imunoldgico, ajuda a evitar osteoporose, etc;
e Relacionamento interpessoal pela convivéncia em grupo.”

(Leal, s/d)*

Pudemos perceber que no Centro Educacional de Niteréi a Educacao Musical
€ vista como uma disciplina importante e integrante da grade curricular, tanto
professores, como alunos, estes em sua grande maioria, a compreendem como
fundamental para o desenvolvimento do individuo. Alguns alunos fazem reflexdes
importantes como o caso do professor e o circulo vicioso. Falam também da
necessidade de se reconhecer a musica como mais uma disciplina e a levarem a
Seério.

Fica aqui a sugestdo, a partir da fala de alguns alunos e das dificuldades
observadas, que se procure um modo de superar a barreira imposta pelo método
aos alunos que entram na escola no meio do ciclo e se sentem perdidos. Outro
ponto € buscar mesclar mais 0s ritmos contemporaneos, levar para a sala de aula as
musicas que os alunos tém escutado diariamente.

Embora ja esteja ocorrendo um movimento pelas escolas e prefeituras para a
contratacao de profissionais especializados em Educacdo Musical, licenciados em
musica ou com notério saber na area, precisamos ainda de uma mudanca na
estrutura das licenciaturas, sobretudo nos cursos de pedagogia, buscando uma
maior discussdao, uma disciplina que trabalhe a Educacdo Musical. S6 assim
avancarmos na compreensao da importancia dessa disciplina e como trabalha-la
nas diferentes fases do desenvolvimento, surgindo também mais estudos e

inquieta¢gdes sobre o tema.
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Portanto, Defendo, com esta pesquisa, a implantacdo da lei 11.769/2008,
defendendo assim que a musica deve mais que auxiliar as outras matérias, deve se
constituir em area curricular especifica. Para que uma real mudanca se torne
realmente possivel precisamos conceber a musica ndo mais como atividade
periférica, mas como parte da formacdo da personalidade humana. Sem essa re-

concepcao a obrigatoriedade do ensino de musica nédo tera efeitos positivos

“Enquanto a linguagem musical ndo for pensada como uma das formas de conhecimento que
integra a formagao da personalidade humana, o ensino musical sera visto como ensinamento
acessorio ndo incorporado a totalidade curricular, quando comparado a areas bem mais
estruturadas, o que inviabiliza uma atuagéo funcional eficiente.” (Lima, 2003, p. 84)

Assim minha intencdo com essa investigacdo foi mostrar a importancia do
reconhecimento, valorizacdo e implementacdo da area do ensino de musica nas
escolas, tanto por parte do corpo docente, diretores, coordenadores e professores,
tanto por parte da sociedade, pais e alunos.
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